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Cyklus komornych koncertov / 13. ro¢nik
Koncertnd sala Zupného domu v Nitre / Nitrianska galéria

o’

2. oktéber 2018 0 19.00 hod. 14. november 2018 0 19.00 hod.
Nikita Boriso-Glebsky (RU) - husle Eugen Prochac - violonéelo
Kasparas Uinskas (LT) - klavir Maros Klatik - klavir

Program: J. Brahms, E. von Dohnanyi, Program: V. Godar, L. Standek,
S. Prokofiev J. Sixta, P. Martin¢ek, M. Kabelac
24. oktéber 2018 0 19.00 hod. 28. november 2018 0 19.00 hod.
Miroslav Sekera (CZ) - klavir Kodaly Quartet (HU)

Program: D. Scarlatti, Program: Z. Kodaly, C. Debussy,
L. van Beethoven, C. Debussy, L. van Beethoven

R. Schumann, B. Smetana



Editorial

vVazeni Citatelia,

popri aktualnych spravach z pr- G. Roviak
vych stranok domécich dennikov
sotva mozno aj v rdmci Specializo-
vaného média opomentt udalosti,
ktoré rezonuju Slovenskom od
konca februdra. Bolo o nich pocut
aj poCas nedavneho bratislavské-
ho festivalu Konvergencie, ked na
LBratislavskej noci komornej hudby*
znela dvojica skladieb na objednav-
ku festivalu, venovana pamiatke
Jana a Martiny. Skladatelia Lubos$
Berndath a Martin Burlas k tomu
pristdpili osobitym spésobom, po-
dobne ako pocas letnych mesiacov
Miroslav Téth. VSetci traja by vSak
tuto ponuku radi oZeleli a boli by
najradsej, keby nad podobnymi de-
dikaciami nemuseli ani len
premyslat.

Podobné neveselé spravy viali

v poslednych tyzdiioch aj z pro-
stredia nasej prvej divadelnej, konkrétne hudobno-
dramatickej scény. Odvolanie generalneho riaditela

a ,odidenie“ riaditela Opery SND vyvolalo mnoZstvo
otazok, tie sa vSak drali na jazyk este pri ,zakulisnych
bojoch* s Petrom Konwitschnym ¢i ,odborarskych povs-
tani“ v stvislosti s plesnivou zeminou pocas inscendcie
Korsakovovho Sadka. Zrejme nie¢o muselo byt zhnité

v tom State danskom...

Snad aspon Cosi pozitivne na zaver: stodesat rokov od
narodenia a Stvrtstorocie od smrti Eugena Suchona
vychadza historicky prvé kompletné vydanie klavir-

nej tvorby skladatela. Na Styroch zvukovych nosicoch,
ktorych manazérom a koordindtorom je Peter Stilicha,
najdeme nahravky trinastich umelcov. Vypravny CD box
Eugen Suchori: Klavirne dielo - Complete Works for Piano
1928-1984 so starostlivo pripravenym bookletom by pritom
mal byt len zac¢iatkom, kedZe v blizkej dobe sa chysta
vydanie Suchoriovych piestiovych cyklov a Hudobné cen-
trum avizuje siborné vydanie teoretickej spisby tohto
vyznamného tvorcu slovenskej hudobnej moderny. Veru,
narod, ktory nepoznd svoju histériu, je odsudeny prezit ju
znova...

M. Goerne

Pokojné citanie praje
Peter MOTYCKA
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SPRAVODAJSTVO

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

Reagujete

AD HZ 9/2018: Ivan Siller:
Asi sme vycnievali z radu

Dovolte mi, aby som reagoval na rozhovor
uverejneny v minulom ¢isle Hudobného Zivo-
ta. V rozhovore redaktorky Barbary Rénaiovej

a Ivana Sillera sa viackrat spomina moje meno,
spolu s nardzkami na moju osobu. Takto som
nuteny, aj ked nerad, zverejnit svoje stanovisko
k niektorym nepresnostiam. Po prvé: Braio
Dugovic je nadalej clenom katedry.

Po druhé: Ivan Siller tvrdi, Ze som sa s dekankou
fakulty (za jeho chrbtom) dohodol, Ze prevez-
mem vedenie katedry. Musim podotknut, ze

on osobne vedel o zamere vedenia skor ako ja,
pretoZe, ak sa nemylim, bol prvy, ktory mi to,

Co sa povrava, oznamil telefonicky. Sic¢asne mi
naznacil, Ze by katedru viedol rad aj nadalej.
Myslim, Ze toto svoje stanovisko mal predniest
predovsetkym vedeniu fakulty, ktoré ma pravo
v otdzkach vedenia jednotlivych zloziek orga-
nizacie, v tomto pripade fakulty, rozhodovat.
Veta v uvedenom rozhovore ,,s dekankou {(...)
som v podstate nemal Ziaden kontakt*, je tak
trochu signifikantna. Niekolko dni na to som
bol pozvany na vedenie fakulty, kde mi tato
alternativa bola skutoc¢ne predostreta, s mojou
vyhradou, Ze najprv je nutné tito skutocnost

a pripadné vyhrady prediskutovat s dr. Sillerom.
Bolo mi vysvetlené, Ze pan kolega dostal pi-
somny dekrét na dva roky a tak ho aj prijal. Pre
zaujimavost uvadzam, ze podobna skutocnost
nastala aj v minulosti, ked katedru po mne pre-
beral dr. Boros (bez akéhokolvek cirkusu okolo
toho). Podotykam, Ze este niekolkokrat som
svoje stanovisko vedeniu prezentoval a ked mi
prislo poverenie aj pisomne, tak som ho, po po-
rade s kolegami a tak isto s Ivanom Sillerom ne-
prijal, o com v rozhovore tento taktne pomlcal.
Nasledne poverenie odmietol aj dr. Boros a tak
katedru viedol dalsi semester prodekan, ktory

bol sticasne vedicim inej katedry, o zaiste ne-
bolo najlepsim riesenim. KedZe nasledne, po pol
roku, bolo vypisané verejné vyberové konanie na
miesto veduceho, po po¢iato¢nom vdhani som
sa, podobne ako aj ini kolegovia katedry a ako
byvaly garant stddia, prihlasil do vyberu, v kto-
rom som uspel.

Po tretie: Pozndmku o neaktivnych sedemde-
siatnikoch v rozhovore som nuteny vztahovat
na seba, pretoze tym sedemdesiatnikom na
katedre som iba ja osobne. Ti, ¢o ma poznaji

a sleduji moju ¢innost koncertnu i publikac-
nu, mozu potvrdit moju sicasnu aktivitu.

S radostou mdzem konstatovat, Ze sa mina
moja publikacia o Mozartovych klavirnych
koncertoch, ako aj druhé vydanie Hudby kla-
vira, ktoré sa uplatriuje aj v Ceskej republike

a ktoré ocenuju predovsetkym pedagdgovia
klavira a klaviristi, ktorym sd urcené. Nech-
cem precenovat hodnotu svojich publikacii,

su to Casto intimne zaZitky ocarenia hudbou
interpreta, teda nie vedecké monografie, ani
nie tie spominané prispevky do karentovanych
Casopisov. Momentalne pracujem na dalsich
publikac¢nych vystupoch. Okrem toho som mo-
mentalne aktivny v oblasti verejnej prednas-
kovej ¢innosti, naposledy v auguste tohto roku,
pri podujati asociacie ucitelov klavirnej hry
EPTA, ako aj na slovenskych konzervatoriach.
KedZe su v rozhovore uvadzané zahranicné
aktivity niektorych vynimiek z ,mdlo aktiv-
nych* profesorov fakulty, dovolujem si aj ja
uviest niekolko svojich, aj ked uz boli vo vaSom
Casopise z prileZitosti mojich narodenin, spolu
s recenziou mojho koncertu, na mimoriadnej
obsaznej ploche uvedené. Sdlisticky som ucin-
koval v jedenastich krajinach Eurdpy, v Juznej
Korei, kde som viedol aj majstrovské kurzy, na
Kube ¢i v Jeruzaleme. Viackrat som solisticky
Ucinkoval v niektorych regiénoch byvalého
ZSSR, z toho dvakrat v Moskve (Moskovské
konzervatdrium, Institit Gnesiny). V stcas-
nosti vyvijam koncertnu ¢innost v spolupraci

s kolegyriou doc. Sasinovou (naposledy v marci

tohto roku v Dvorane VSMU), s ktorou sme
vydali CD, na ktorom je taziskova interpretacia
Stravinského Svdtenia jari v autorskej tiprave
pre Stvorrucny klavir. Napriek sedemdesiatim
dvom rokom su moje telesné pozostatky v dob-
rom stave (Co mézem dolozit lekarskym potvr-
denim) a chut do prace na obidvoch Skolach,
na ktorych pdsobim, je neutichajtica a nie for-
malna, ¢o mi moji Studenti, ale aj kolegovia,
velmi radi vyjadruju osobne i pisomne. Nako-
niec, pri sucasnej tendencii predlZzovania ter-
minu odchodu do déchodkuy, nie je diskrimina-
cia z dévodu veku na mieste. Uvedomujem si
pritom, Ze kazdy prezity den je pre mria darom
a taktiez, Ze neviem dna ani hodiny, pretoZe to
je v rukach vysoko nado mnou. V tom sme si
asi vSetci rovni. Pre uplatiiovanie mladych na
pracovisku (na oboch, kde pdsobim, je ich pre-
vaznd vacsina) je dolezita ich ambicia dosaho-
vat akademicko-pedagogické postupy, o ktoré
ma kazdy pravo uchadzat sa, ak spifia kritérid.
Je potrebné uviest, Ze podmienky ziskania titu-
lov na pedagogickych a umeleckych vysokych
skolach su rozdielne, predovsetkym v zavaz-
nosti publikac¢nych vystupov, o sa moze odra-
zit aj pri vyberovych konaniach.
Po Stvrté: Poznamku o strachu, ktory tu pa-
nuje od vpadu ruskych vojsk si vyprosim za
celt generaciu, ktora stala v pamétnom roku
nebojacne pred tankmi, v ¢ase ked Ivan Siller
zrejme este nebol na svete. Chcem na zaver
poznamenat, ze si vysoko vazim kolegov a vy-
sledky ich prace na oboch skolach, na ktorych
pbsobim, a myslim si, Ze mdj priatelsky vztah
ocenuju takisto. Je pod moju droven, aby som
do diskusie vnasal momenty, ktoré maju
z hladiska etiky suterénnu hodnotu. Mozno
by bolo vhodné vniest do rieSenia problémov
viac reflexie z oboch konfrontovanych stran,
Co je vSak problémom celej nasej sucasnej
spolo¢nosti.
Stanislav ZAMBORSKY
Vedci Katedry hudobnej vychovy Pedagogickej
fakulty Univerzity Komenského v Bratislave

Ceny Hudobného fondu 2018

Hudobny fond ocenil zaciatkom septembra

v bratislavskom Zziciho palaci osobnosti slo-
venskej hudobnej scény. Ceny Hudobného
fondu za vyznamné vykony a dlhorocny prinos
v oblasti vaznej hudby, folkléru, jazzu, dycho-
vej hudby a popularnej hudby udeluje Rada
Hudobného fondu na zaklade navrhov profesij-
nych zdruZeni a odbornych komisii. Cenu Jana
Levoslava Bellu za skladbu Gesichtsstudien zis-
kala Jana Kmitova. Za mienkotvorny dirigent-
sky pocin v projekte CD Szymanowski/Berg,
spolu s huslistom Milanom Palom a Symfonic-
kym orchestrom Slovenského rozhlasu, pre-
vzal Marian Lejava Cenu Frica Kafendu. Edita
Bugalova si odniesla cenu Jozefa Kresanka za
vyrazny vedecky prinos v oblasti muzikoldgie,
dlhoro¢nt aktivnu ¢innost v hudobnom mu-
zeu a propagdciu slovenskej hudobnej tvorby.

Laureati Cien Hudobného fondu (foto: J. Simkova)

Za celoZivotny prinos pre slovensky jazz ziskal
klavirista Jan Hajnal cenu Ladislava Martoni-
ka. Cenu Pavla Tonkovica za celozivotny prinos
pre slovensky folklér, najmé v oblasti interpre-
tacie ludovych piesni, si odniesol spevak Milan
Krizo. Jozef Balaz ziskal cenu Karola Padivého

za dlhoro¢nu cielavedomt pracu v zanri dy-
chovej hudby, nielen v aranzérskej a skla-
datelskej oblasti, ale predovsetkym vo
vychove mladej generacie hudobnikov.
Prvym laureatom Ceny Gejzu Dusika bol
za celoZivotnui vyznamnu skladatelskd
a publicisticku ¢innost oceneny Pavol
Zelenay. ,S Gejzom Dusikom som sa v Zi-
vote stretol velakrat, z kazdého stretnutia
mdm osobitii spomienku. Teoretické tiva-
hy sme spolu nikdy neviedli, hlavne sme
sa stretavali pri rozhovoroch o histdrii,
to ma najviac zaujimalo a v tomto smere
mi aj velmi pomohol, lebo on bol viastne
ticastny ako akter slovenskej populdrnej
hudby dd sa povedat od jej prvych krokov. Vela
si pamdital, ¢iZe som dostal od neho informdcie,
ktoré som potom mohol velmi uZitocne vyuZit,“
povedal pre TASR nestor domacej popularnej
hudby a publicistiky.

(red)
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NEKROLOG

Jana Kocianova

(8.jana 1946 — 24. septembra 2018)

Aj ked siroka verejnost poznala Janu
Kocianovu ako spevacku popularnej hudby,
ktora rada podnikala pomyselné vylety do
sveta inych zZanrov, sama neraz tvrdila, ze
to bolo presne naopak. Primarne mala rada
jazz a soul a v popularnej hudbe v pesnicko-
vom slova zmysle nasla sposob, ako priblizit
svoje pocity Sirokej vrstve posluchéacov. Bola
velkym talentom nasej hudobnej scény

a jednou z osobitych interpretiek, ktoré sa
vedeli obklopit aj dobrymi hudobnikmi. Ved
uz v televiznej sutazi mladych talentov Zlatd
kamera v roku 1968 spievala Gershwinovu
Summertime z opery Porgy & Bess. Vyber
repertoaru a uspech v tejto sutazi potvrdili,
7Ze jej spevacke vzory Ella Fitzgerald i Aretha
Franklin ju naviguju na spravnu cestu. Prvé
zahranicné angazmany v skupinach Jerryho
Shejbala a neskor Juraja Velcovského zna-
menali sice drinu a nemoznost vyraznejsie
ovplyviiovat spievany repertoar, no pre
vacsinu zacinajucich spevakov boli dobrou
prilezitostou, ako ziskat na pédiu istotu,

ako si vypestovat disciplinu a sposob komu-
nikacie s publikom. Prvy ispech prisiel na
regionalnej sutazi amatérskych skladatelov
v podani profesionalov Oravskée synkopy

v Istebnom v roku 1971. Jana Kocianova tam
spievala pieseni Mojich siz sa nedockds zaci-
najuceho spevaka a skladatela vVlada Oravca,
jej prva rozhlasova nahravka, po ktorej hned
prisla slavna filmova melddia Francisa Laia
Love Story (textar Zoro Laurinc jej dal nazov
Kadial ist). Bol to nielen zaciatok ich plodnej
a uspesnej spoluprace pocas celych desatro-
¢1, ale samotna piesen sprevadzala Janu Ko-
cianovt vo vSetkych ,zanrovych“ obdobiach.
Presne jej ,sadol” typ piesne, kde bolo treba
vyspievat lyricku i energickd emdciu, obsah
textu a zaroven netapat intonacne. To vsetko
zvladla bez problémov, aj preto mala rada

pri nahravani albumov Sttudiové ,live“ zazna-
my. Takto vznikli v Opuse jej albumy Kazdy
dert s Novym Tradicionalom alebo Kdli Rosita
s kapelou Jana Berkyho-Mrenicu. V ¢ase uspe-
chov s kapelou tradi¢ného jazzu mala za sebou
uz dva albumy. Prvy bol vyberom rozhlasovej
hitovej produkcie a druhy uz mal premyslent
dramaturgiu z domaécich i prevzatych skla-
dieb. vybrala si nan napriklad Spanish Harlem
z repertoaru Arethy Franklin, ale aj piesne
slovenskych autorov a naspievala ju s ,plnym*
zvukom Tane¢ného orchestra Cs. rozhlasu

v Bratislave. Jeden z jeho dirigentov i aranzé-
rov Vieroslav Matusik bol dalSou vyznamnou
osobnostou v kariére Jany Kocianovej. Jej na-
turel sedel Matusikovym skladbam a vybral si
ju aj do svojej tanecnej suity Zena.

Jana Kocianova prechadzala r6znymi inSpira-
ciami: spomernme Iudovii hudbu na albume
Ej, srdénko moje (v roku 1988 uicinkovala aj vo
filmovom muzikali Svetozara Strac¢inu Ne-
daleko do neba), viaceré rozhlasové nahravky
alebo poprockové albumy Zrkadld a Sklicka
ddvnych stretnuti, ktoré boli ispeSnym od-

razom jej spoluprace s Dezom Ursinym

a Pavlom Danékom. Z velkého mnoZstva jej
aktivit pripomerime, Ze takmer kazdy rok
spievala na sutazi Bratislavska lyra (z troch
oceneni ziskala dve
zlaté Bratislavské
lyry) a kazdy jej
program bol osobity
Zanrovou rozmani-
tostou (Podoby, 1977)
alebo zaujimavymi
hostami (prave Jana
Kocianova dala po
svojom angazmane
u Karla Gotta prile-
Zitost v tych casoch
zakazanej dvojici
Lasica & Satinsky

V programe Stret-
nutie, 1975). V polo-
vici 80. rokov ju na
spolupracu oslovil
nemecky producent German Weiss a nahra-
la s nim aj piesen pre zapadonemecku tele-
viziu. 0d 90. rokov sa Jana naplno ponorila
do svojho jazzového sveta, spolupracovala

s T+R Bandom, Orchestrom Gustava Broma,
Emilom Viklickym, Gabrielom JonaSom,
Traditional Jazz Bandom Lucenec a dal$imi.
V poslednom obdobi napriklad s klaviristom
Jurajom Hortom a formaciou The Gospel Fa-
mily a okrem Slovenska ucinkovala najma
v Dansku. Niekolko rokov spolupracovala

s Art Music Orchestra a dirigentom Markom
Bielikom, ktory reprezentoval zvuk rozhla-
sového tanec¢ného orchestra, s akym Jana
spolupracovala najmaé v 70. rokoch. Vac¢sina
z toho je zdokumentovana aj na nahrav-
kach. Velky navrat na koncertné pddia so
zborom The Gospel Family vo februdri 2016
v prazskej Lucerne i G¢inkovanie na kon-
certe Lyra 50 s jednou z jej najuspesnejsich
piesni Pdr nét zvladla dokonale, netusiac,

Ze sa tento uspech stava jej spevackym i Zi-
votnym fade outom.

J. Kocianova

Text a foto: Martin JURCO

Matej Lengyel

(24.novembra 1930 - 2. septembra 2018)

Kosicka hudobna verejnost sa zaciatkom
septembra navzdy rozlucila s klaviristom,
hudobnym pedagégom a korepetitorom
PhDr. Matejom Lengyelom. Hre na klaviri
sa zacal venovat sikromne u Marty Rei-
terovej, u ktorej pokracoval aj po prijati

na Hudobnu $kolu v KoSiciach. Sticasne
studoval i na gymnaziu. UZ v tomto obdobi
sa zucastnoval na klavirnych sttaziach —
tou najvyznamnejSou bola Sutaz tvorivosti
mladezZe, kde na tstrednom celostatnom
kole v roku 1950 ziskal 1. miesto. V tom

istom roku bol prijaty do abiturientského
kurzu pri AMU v Prahe do triedy Ilony Stépa-
novej-Kurzovej. V rokoch 1951-1956 Studoval
hru na klaviri na VSMU v Bratislave (u Frica
Kafendu a Stefana Németha-Samorinskeho).
V roku 1975 ziskal doktorat na Pedagogickej
fakulte UK v Trnave.

0d roku 1956 pedagogicky posobil na Vyssej
hudobnej skole (neskor Konzervatdriu) v Kosi-
ciach; ucil hlavny odbor hra na klaviri, kore-
peticiu, hru z listu a povinny klavir. V rokoch
1958-1986 bol zastupcom riaditela a nasledne,

az do odchodu na
dochodok, riadite-
lom Konzervatdria
(1986-1991). Bohata
bola aj jeho kon-
certna ¢innost —
od solovych vy-
stipeni, komorné
spoluticinkovanie,
vychovné koncerty
a prace korepeti-
tora v Spevackom
zbore spisskych ucitelov a v Spevokole ko-
sickych ucitelov — neskor KSZU (1958-1973).
Po roku 1991 este niekolko rokov vyucoval
externe na SUS v KoSiciach.

Jiilia BUKOVINSKA

M. Lengyel (foto: archiv)



SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Konvergencie 2018

19. ro€nik medzinarodného festivalu komornej hudby,

17.-23.septembra, Bratislava

Konvergencie uz tradicne priniesli bohatd nadielku komornej hudby, ale aj sprievodnych
podujati s mimoriadne pestrym zaberom - od ¢itania o hudbe cez premietanie filmu

o Marianovi Vargovi po multizanrovy projekt Ivy Bittovej s piesnami Mariana Vargu

a Luciana Beria. Siroky bol aj zaber $tylovych obdobi, ked' v priebehu tjzdia v réznych
bratislavskych priestoroch znela hudba od talianskej renesancie cez nemeckad, ¢eskd i
slovenskid komorn( hudbu 19. storocia az po rekonstrukciu muzikalu Peter a Lucia Deza
Ursinyho. PrindaSame pohlady na tri z tohtoro¢nych koncertov.

Ceskoslovenska noc
komornej hudby

Pripominanie si storo¢nice prvej CSR neobislo
ani tohtorocné Konvergencie. To je dobre, pre-
toZe za 25 rokov od rozdelenia na dve repub-
liky sa kontakty medzi ¢eskou a slovenskou
scénou znacne zredukovali (ak nie v interpre-
tacnej sfére, tak celkom iste vo sfére sklada-
telskej) a prilezitosti k opatovnej vzajomnej
konfrontacii ¢i poznavaniu moézu byt len
obohatenim. S tymto zdmerom pripravili or-
ganizatori Konvergencii aj tradi¢ny maraton
komornej hudby (20.9.) v priestoroch bratis-
lavskej Design Factory, ked okrem kazdoro¢ne

mohli chybat Milan Pala a Marian Svetlik
na husliach, zakladatel festivalu Jozef Luptak
na violoncele, part prvej violy obsadil Martin
Ruman, novacikom pred domécim publikom
bol host z Kanady Juan-Miguel Hernandez.
Dielo, ktorému uz asi navzdy prischol Statut
»druhého miesta“ (zo skladatelskej sutaze,
ktorej predsedal Brahms a z ktorej si prva
cenu odniesol prave Dvofak), u nas neza-
znieva tak Casto, ako by si mozno zaslizilo.
Je to v podstate jedina komorna kompozicia
z nasho tizemia pre obsadenie vacsie ako
kvarteto takéhoto rozsahu a kvality, ni¢ iné
ako pendant k podobnym skladbam ceskych
¢i rakuskych skladatelov 2. polovice 19. storo-

cifrovanim prvych husli zasa motoricky
,odpich“ a dojem lapidarnej samozrejmosti,
ktora nepotrebuje predstierat grandiéznost
zavisenia velkolepého diela. Tato Bellova Crta
je obzvlast sympaticka...

Kvinteto bolo nasledované dal$im rozmer-
nym Stvorcastovym komornym opusom,
Klavirnym kvartetom Es dur op. 87 Antonina
Dvotaka. Energické vstupné motto, pévabné
moravské exotizmy v scherze ¢i melodicka
invencia a brahmsovsky dramaticky spad fi-
nale su sice cennymi devizami (hoci nie na-
tolko ako v neporovnatelne popularnejSom
Klavirnom kvintete op. 81), neviem vsak, Ci
stopercentne ,opraviiuju“ vyse polhodinovi
dizku diela. Mierne ma vyrusovali ob&as-

né ,preklepy“ klaviristky Terezy Fialovej,
inak nepopieratelne muzikalnej a pohoto-
vej komornej hracky, Roman Patocka na
husliach a Jifi Barta na violoncele (violovy
part zabezpecil Martin Ruman) prepozicali
Dvotakovej hudbe nemalo interpreta¢ného
zapalu a odovzdanosti, celku vSak chybalo
viac suladu v sihre a starostlivosti o detaily.
V tomto smere bol pre mna vykon ¢eskych
interpretov v Bergerettes Bohuslava Martint
mensim sklamanim. Séria piatich miniatar
pre klavirne trio, ktoré Martind napisal v ta-
Zivej atmosfére roku 1939, tesne pred svojim

sa objavujucich osvedcenych veli¢in domacej
scény pozvali aj ¢lenov prazského Eben tria.
Zodpovedal tomu aj program — najprv gene-
ra¢ni druhovia Bella a Dvorak, potom Martinti
a Suchon, nakoniec este dve premiéry slo-
venskych skladatelov. Napad dobry, len vyber
konkrétnych diel bol v konecnom désledku
zatazkavajuicou skuskou posluchacskej pozor-
nosti, hoci je pravda, ze konvergencné noci
komornej hudby spravidla byvaju dlhé a r6z-
norodé a skalni priaznivci festivalu, ktorych
bola opét plnd sala, na to iste boli dusevne
pripraveni...

V Sldcikovom kvintete d mol Jana Levoslava
Bellu pred publikom zasadla dobre zndma
partia ostrielanych komornych hracov - ne-

Eben trio (foto: J. Uhlikova)

¢ia nevieme pondknut. Pri vSetkej tcte treba
povedat, Ze porotcovia onej sutaze sudili spra-
vodlivo - Bellovi chyba spontannost inven-
cie, ktorou prekypuje hudba jeho o dva roky
starSieho Ceského kolegu. No zaroven je to
remeselne velmi dobre zvladnuta praca, sved-
¢iaca o autorovych ambiciach tvorit hudbu na
Spicke dobového vyvoja. Ambiciam zodpoveda
aj dizka diela, ktora mdze pri menej angazo-
vanej interpretacii unavovat. Ak vSak zostavu
vedie Milan Pala, ktorému sekunduje Marian
Svetlik, mozno sa tomuto nebezpecenstvu
polahky vyhnut. zaroven ziskala kazda cast
individualne Crty: prva a tretia romanticky
zaddumcivé zafarbenie, druhd takmer dvora-
kovsku tanecnost, finalne rondo s virtuéznym

). Luptak (foto: J. Uhlikova)

Unikom z Pariza do USA (hoci v samotnej
hudbe, iskriacej folklornymi motivmi to tak-
mer nepocut), su skvelym, invencne velmi
napaditym prispevkom k bohatym dejindm
Zanru. Vyborne skomponovanym, rytmic-
ky osviezujucim drobnostiam vsak trocha
uskodili opakované problémy s ladenim
violoncela, no hlavne ista zvukova hrubost
a neprehladnost a tieZ nedokonalosti v st-
hre. vV désledku toho sa aj pri hmatatelnom
energickom zaangazovani trojice hudobni-
kov zacali skladbicky ¢oskoro podobat jedna
na druh, Co je velka Skoda.

Zvukovy obraz sa radikalne zmenil s navra-
tom Milana Palu, Martina Rumana a Joze-
fa Luptaka, ktorych za klavirom doplnila
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Jordana PaloviCova. Klavirne kvarteto op. 6
Eugena Suchonia zaznelo skoro v ,,exportnej“
podobe, hoci drobné intonacné vykyvy sa
vyskytli aj tu. Pravda, porovnavat s Martin
je takmer nemozné: namiesto rytmicky preg-
nantnej ¢inorodosti melancholické doloroso
v temnych odtierioch, oproti preferencii hus-
tej sadzby a prevladajiceho tutti casté sdlové
alebo dialogické epizddy, znacne odliSné,
menej perkusivne ponimanie klavira. Har-
monia aj melodické frazy boli akoby Sibnu-

E. Suskova, M. Pal'a a J. Luptak (foto: J. Uhlikova)

tim Carovného prutika dokonale Citatelné,
Kklavir doslova spieval a méakko sprevadzal
spontanne expresivnych slacikarov. A ¢o bolo
azda najdolezitejsie, kazda z troch casti mala
silne individualizovany charakter, posluchac
mohol aj napriek predchadzajicej zalahe ko-
mornej hudby v kazdom okamihu ,odcitat”,
kde sa v danom okamihu nachddza a kam sa
hudobny diskurz bude vyvijat v nasledujtcej
chvili. Suchori bol bezvyhradne interpretac-
nym vrcholom vecera.

Zaver patril dvom premiéram a zaroven pri-
pomienke dalSej historickej udalosti, ktora
v tomto roku otriasla nasou spolo¢nostou.
Symbolicky v predvecer uplynutia siedmich
mesiacov od brutdlnej dvojnasobnej vrazdy
vo Velkej Maci zazneli skladby na objednav-
ku Konvergencii venované pamiatke Jana

a Martiny. Osloveni boli dvaja skladatelia

s radikalne odliSnymi estetikami - Lubo$
Bernath a Martin Burlas - a obaja svojim
estetikdm ostali stopercentne verni. Bernath
si pre svoj Vecny tmel bytia vybral pat basni
Milana Rufusa a zhudobnil ich pre sopran
(Eva Suskovad) a sla¢ikové trio (Pala, Ruman,
Luptdk). Tvrdé slova o demokracii, ktora

je cez den pannou a za tmy prostitutkou,

v spojitosti s prehladne tondlnou, chvilami
zdanlivo trividlnou hudbou som v danom
okamihu chépal ako krutt iréniu, bolestne
priliehavu v kontexte situdcie. Martin Burlas
naproti tomu prehovoril bez textu, ,nekonec-
nym kanonom*“ pre sdlové violoncelo a lo-
oper, ktory sa rozplynul takmer v necujnych
zimomriavkach ako krajne znepokojivy otaz-
nik visiaci vo vzduchu. Pripomienka prisla
vo vhodnom case; spolo¢nost po siedmich
mesiacoch upadla do typickej letargie, no

trauma zdaleka nie je vyliecend, pocit zhnu-
senia pretrvava. Vyrecne to zhrnul vo svojom
prihovore kazatel Daniel Pastir¢ak. Bonapar-
teho partaj, ktord je za situdciu spoluzodpo-
vedn4, spokojne spravuje tento Stat aj nada-
lej a z vedomia tejto skutocnosti neprijemne
mrazi dodnes. Ak sa vSak violoncelista Jifi
Barta v rozhovoroch pred koncertom otvore-
ne vyznal zo zhnusenia si¢asnymi Ceskymi
politickymi elitami, ukazuje sa, Ze s nasimi
zapadnymi susedmi mame aj po sto rokoch

stale vela spolo¢ného - len dévodov na osla-
vy je akosi menej. Vratme sa radsej k Bellovi
a Dvorakovi...

Robert KOLAR

Zjasnena noc

Dal$iu z noci naplnenych komornou hudbou
na Konvergencidch (22.9.) ozvlastnili svojou
pritomnostou dvaja hudobnici, ktori zaru-
Cene vzbudzovali zdujem publika. Prvym bol
huslista Dalibor Karvay (ak sa nemylim,
bolo to jeho prvé vystipenie na festivale),
druhym pomerne casty host festivalu, vio-
loncelista Robert Cohen, ktori spojili svoje
sily s Jordanou Palovi¢ovou v Beethoveno-

). Luptak a M. Burlas (foto: J. Uhlikova)
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vom ,Geistertriu“. No eSte predtym Cohen

s Juanom-Miguelom Hernandezom ponukli
publiku mensi ,predkrm*“ v podobe zauji-
mavej repertodrovej rarity, Beethovenovho
Duett mit zwei obligaten Augengldsern. Nie je
zname, pre koho skladatel zacal pisat dielo
pre netradi¢né obsadenie violy a violoncela,
vieme iba, Ze iSlo o viedenskych hudobnikov,
ktori nosili okuliare, a Ze z planovaného
Stvorcastového cyklu boli dokoncené iba
uvodné Allegro a Menuet. Je to prileZitostna
hudba pomerne kon-
zervativneho razenia

(je moZné, ze zamerne),
no svieza a s napadito
rieSenou sadzbou, ktora

v niektorych okamihoch
evokuje dojem zvuku po-
Cetnejsej zostavy. V inter-
pretacii dvojice Hernan-
dez-Cohen to bol skvely
uvod do atmosféry vecera.
Samotné Trio D dur

op. 70/1bolo mimoriadne
potesujicim zazitkom.

V prvom rade pre absolut-
ne profesionalnu pripravu
vsetkych troch interpre-
tov a vynikajtice pocho-

D. Karvay, J. Palovicova a R. Cohen (foto: J. Uhlikova)

penie Stylu. Energia ivodnej sonatovej casti
aj jej vyrazovy protipdl - tiché a tajuplné
hrmenie klavirnych basov pod temno expre-
sivnymi harmoéniami strednej Casti (pre kto-
ré trio dostalo svoj podtitul) — nasli dokonale
adekvatne stvarnenie v ramci zvukovych

aj vyrazovych mantinelov danych epochou,
v ktorej dielo vzniklo. A aj ked sa jeho origi-
nalitou nadchynali Beethovenovi romanticki
nasledovnici, interpretacia sa vyvarovala
priliSného romantizovania ¢i afektovanosti.
Ziadne ndsilne prizvukované akcenty, Ziadny
velkoryso otvoreny klavirny pedal ¢i hyper-
trofia slac¢ikového vibrata; priehladn4, ¢ita-
telna sadzba nechavala Beethovenovu hudbu
hovorit samu za seba.
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Obdivuhodné bolo, akym spésobom dokézala
Jordana Palovicova stylovo odliSit spésob hry
v Dvoch piestiach pre alt, violu a klavir op. 91
Johannesa Brahmsa. Zvuk klavira bol po bee-
thovenovskej striedmosti zrazu akoby miakkou
poduskou pre ,spievajicu“ violu; bohatstvo fa-
rieb s prevladajicimi tmavsimi odtierimi pri-
pravilo pédu pre altistku Alenu Kropackovii

a zasnené slova basne Gestillte Sehnsucht
Friedricha Riickerta o lesoch slavnostne pono-
renych do zlatistych licov veCerného svetla.

A potom pre obraz Sumiacich betlehemskych
paliem v Geistliches Wiegenlied na text Ema-
nuela von Geibela. Vlastne tazko povedat, kto
v tychto piesniach, ktoré Brahms napisal pre

M. Pal'a a A. Baran (foto: M. Simkovi¢ova)

svojho priatela, huslistu (a violistu) Josepha
Joachima a jeho manzelku, spevacku Amaliu
Schneeweiss, spieva viac — alt alebo viola, da-
leko prekracujica ramec obligdtneho nastroja.
Aj z tejto stranky tvorili Brahmsove piesne
vyborny ,mostik k taziskovému dielu vecera,
sextetu Zjasnend noc Arnolda Schonberga.
Aj tu je podkladom romanticka basen, aj tu je
drama, ktorej vyraz je zvereny ,spevu“ slaci-
kovych néstrojov. Len emdcie st hranicnejsie,
Jrozpravanie® pribehu ¢lenitejsie, posluchac
sa nim chtiac-nechtiac musi nechat unasat
a vtiahnut, Schénbergova hudba pdsobi ako
imperativ, ktorému nemozno vzdorovat. Na
druhej strane, ak sa na tito ,cestu“ podujme
zostava vyzretych a angazovanych interpretov,
zo strany posluchaca vzdy ide o obetu, ktort
podstupi celkom ochotne. Milan Pala, Andrej
Baran, Martin Ruman, Juan-Miguel Hernan-
dez a Jozef Luptak v pritmi osvetlenom iba
lampami z nedalekych Mlynskych niv a dié-
dovymi lampickami nad pultmi dodali hutnej
sadzbe takmer tekutti plasticitu, takmer s dob-
rodruznym nasadenim a vasnou preplavali
meandrami jej zloZitej formy a pozornosti
posluchéacov nedovolili vydychnut ani na oka-
mih. Bola to viac ako pamétnd noc...

Robert KOLAR

Cantar d'amore

Pohlad na program koncertu Cantar d’amore

v Klariskach (19.9.) vyvolaval miernu nostalgiu
za odchadzajicim letom. Gargano, Salento, Is-
chia, Palermo, Benatky, Neapol, Sevilla, Salen-

to. Tento hudobny itinerar prevazne z renesan-
¢ného Talianska 16. storocia je podobne pestry
ako instrumentar, zatial mikvo ¢akajiici na pé-
diu Sesticu interpretov zo stiboru Oni Wytars.
Ansambel za svojich 35 rokov pésobenia navsti-
vil Slovensko po prvy raz. Dramaturgia, ktorej
autorkou je spevacka stboru Gabriella Aiello,
pochadza z CD Cantar d’amore. Balansuje na
pomedzi starej svetskej renesanc¢nej hudby,
predovSetkym Neapolskej villanelly, a tradi¢nej
hudby z roznych miest stredného a juzného
Talianska. Hudobne sa tak v interpretécii su-
boru miesaju prvky z oboch svetov, ktoré maji
p6vod v rovnakom vesmire.

Koncert zacal prijemny protijed na ustipnutie
tarantulou, namieSa-
ny v podobe pdsobivej
hudobnej miniatary
nemeckym, v Talian-
sku pdsobiacim poly-
historom Athanasiom
Kircherom (1602-1680).
Uvodné tradi¢né piesne
Alla montanara a Pizzi-
ca di San Vito preryva-
né villanellami Vurria
ca fosse cidola a Vul-
lumbrela postupne za-
¢ali ,konvencne® nala-
denému publiku vaznej
hudby vysvetlovat, ze

sa hudobne nachddzame skor v neapolskych
ulickach nez v sakralnom prostredi Klarisiek.
V hlave som si otvoril pomyselny formular

na hodnotenie interpretacie, ale vzapati som
ho aj zavrel. V poriadku, hlas Gabrielly Aiello,
spievajucej viac tradi¢nou ako klasickou me-
tédou, mierne zanika v akustike byvalého kos-
tola a ortodoxny vyznavac historicky poucenej
interpretacie by mozno mal svoje vyhrady.
Tazisko koncertu v8ak bolo na inom mieste.

V popredi je bezprostrednost, radost, presvedci-
vy afekt, zvukova farebnost, lahkost, muzikali-
ta, virtuozita a laska. A to predovsetkym laska
interpretov k hudbe, ktort hraju. Bolo toto
vsetko pritomné? Odpovedou je nazov suboru.
Oni Wytars! (Samozrejme! - v stredovekom

Svajciarsko-nemeckom dialekte) Interpreti si
pozornost publika udrzali réznorodostou skla-
dieb. Piesne obcas vystriedali inStrumentalne
intermezza ako Calata od Joana Ambrosia
Dalzu (c1508). Publikum zjavne zaujal prechod
medzi skladbami Romanesca od Alonsa Mu-
darru (c1510-1580) a Recercada od Diega Ortiza
(1510-1570) v podobe pizzicata na nyckelharfe
Marca Ambrosiniho. Macchina strana, ako

ju sam interpret s tsmevom nazyva, je nad-
herne farebne znejiicou violou s klavesmi. Jej
histdria siaha az do zaciatku 15. storocia v Ta-
liansku a pokracuje v sucasnej tradicnej hudbe
Svédska, ¢im tvori zvlaStne prepojenie medzi
kultirami severu a juhu Eurdpy. Smrtelnym
hriechom, ktorého sa, bohuzial, nedoptsta

len stibor Oni Wytars, ale aj mnohé iné, je vy-
skrtnutie druhej Casti krasnej monodickej arie
Che si puo fare zo zbierky Arie, opera ottava
(1664, Benatky) od Barbary Strozziovej. Volné
improvizacné ponatie nadcasovo znejticej prvej
Casti arie, postavenej na ,monteverdiovskom*
ostinatnom klesajicom tetrachorde v h mol, je
urcite velmi efektné a povabné. Placliva melo-
dika vyznieva inak v podobe tradic¢nej techniky
spevu. No absentujica druhé polovica skladby,
ktora sa v porovnani s prvou ovela menej po-
nasa na popularnu hudbu, obsahuje brilantné
stupriovanie afektov pomocou rétorickych
figlir, expresivnej harmonie a chromatickych
usekov. Skoda! Straty na hudobnom zaZitku

Oni Wytars (foto: M. Simkovi¢ova)

zredukovala Iudova Serenata sulla ceccola,
v ktorej duo Gabriela Aiello tradi¢nym spevom
a umelecky veduci Peter Rabanser, tentoraz
na gajdach, odhalili zvukovo obzvlast farebny
svet improvizovaného dvojhlasu. Okrem spo-
menutych nastrojov mali posluchac¢i moznost
pocut aj drumblu, trojitt barokovud harfu,
chalumeau, gitaru, mandolinu a rad perkusii.
Z reakcii publika bolo zrejmé, Ze ocenilo zvu-
kovo farebny a nepochybne aj zdbavny kon-
cert. Subory ako Oni Wytars vedia Sikovnym
spajanim tradi¢ného a historického lahko
oslovit a upttat aj Sirsi okruh posluchacov, pre
ktorych sa mo6Zu stat vstupnou branou do sve-
ta starej hudby.

Patrik SABO
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Richard Strauss v podani Pavla Brslika

Agentura Kapos sa uz sedem rokov venuje or-
ganizovaniu koncertov $pickovych domacich
i zahrani¢nych opernych spevakov. Prezentuje
ich v cykloch Velkeé slovenske hlasy a Svetové
operné hviezdy. V cykle domacich sdlistov sa
17.9. po tretikrat predstavil tenorista Pavol
Brslik (v zahranici vystupujuici ako Breslik).
Na rozdiel od svojich predchadzajtcich kon-
certov, ktoré sa niesli v komornej atmosfére
so sprievodom klavira, Brslik tentoraz zvolil
ambiciézny projekt monumentalnych roz-
merov: piesne Richarda Straussa so sprie-
vodom velkého symfonického orchestra.
Tenorista sa piesniovému repertoaru venuje
dlhodobo, sved¢i o tom rad koncertov i vysoko
hodnotené albumy piesni Mikulasa Schnei-
dera-Trnavského, Franza Schuberta a Anto-
nina Dvotédka. Pre svoj koncert v Slovenskej
filharmonii zvolil monotematicky program
zostaveny z piesni Richarda Straussa a kon-
cept doplnil dvomi orchestralnymi skladbami
Richarda Wagnera. Sprevadzala ho Slovenska
filharmonia s ¢eskym dirigentom Robertom
Jindrom.

Piesne Richarda Straussa nadvazujui na dlha
tradiciu nemeckej romantickej piesne v tradic-
nom podani hlas a klavir, skladatel ich celkovo
napisal vySe dvesto. K mnohym piestiam vs$ak
existuju aj alternativne verzie so sprievodom
orchestra, ktoré sa charakterom priblizuji

k opere, azda by sa pre ne hodilo pomenovanie
operna basern. Hlas sdlistu v nich ustupuje zo
svojej dominantnej pozicie a pozornost poslu-
chéca uz nie je primarne sustredend na text
zhudobnenej basne - Cast rozpravania prebera
majstrovsky komponovany, rafinovany or-
chestralny sprievod, ktory je takmer rovnocen-
ny spevackemu partu.

V tvode koncertu zaznela predohra k opere
Tannhduser od Richarda Wagnera, ktort di-
rigent vystaval s porozumenim pre jej epic-

ky charakter. Mimoriadne posobivo vyznel
najma opakujuici sa motiv choralu pttnikov

vo velmi pomalom tempe. Nasledoval vyber
Straussovych piesni, pévodne napisanych so
sprievodom klavira, ku ktorym neskor skla-
datel skomponoval orchestralny sprievod:
Stdndchen, Ich trage meine Minne, Verfiihrung,
Heimliche Aufforderung, Morgen a Cdcilie. Br-
slik sa pri interpretacii tejto pomerne pestrej
kolekcie spoliehal predovsetkym na svoju
schopnost vyvazene skibit rozpravadski polohu
a kantabilitu. Tenorista dokaze skvele pracovat
s pestrostou vyrazu, Sikovne naraba s emdciou
bez toho, aby posobila prilis Stylizovane. Jeho
sila spociva prave v emocionalnej priamocia-
rosti. Svojou poziciou priamo v orchestri dal
jasne najavo, Ze sa citi sucastou celku a nejde
mu o exhibiciu. Druht ¢ast koncertu otvoril
opat Richard Wagner so Siegfriedovou idylou.

Nevelmi zazivné dielo s mnohymi motivickymi
repeticiami vsak dirigent podal ako efektne
vygradované cislo plné dynamickych kontras-
tov — aj vdaka vtipnému zapojeniu slacikového
kvarteta. Nasledovali Vier letzte Lieder Richarda
Straussa, po smrti skladatela vytvoreny cyklus
poslednych piesni Friihling, September, Beim
Schlafengehen a Im Abendrot, plnych hudobnej
krasy, ludskej mudrosti a melanchdlie. Skla-
datel ich skomponoval s izasnym orchestral-
nym sprievodom a zvyknu ich interpretovat
sopranistky. Tuto tradiciu prelomil az Jonas
Kaufmann v maji tohto roku na koncerte
v londynskom Barbicane a Pavol Brslik je len
druhym tenoristom, ktory ich spieva komplet-
ne. Opat zvolil koncepciu byt sti¢astou celku.
Brslikov kultivovane vedeny hlas skvele ko-
munikoval s orchestrom, v suverénnej nizkej
a strednej polohe bol s filharméniou v kom-
paktnom suzvuku a vo vyskach sa nad zvukov
masu vznasal v emocnych vrcholoch. Vyrazové
kontrasty boli tentoraz zjemnené, dominovala
uslachtild melanchdlia, nadhlad a ststredenie
sa na hibku textov Hermanna Hesseho a Josep-
ha von Eichendorffa. Orchester s dirigentom
boli tenoristovej koncepcii mimoriadne na-
pomocni a podali Straussovu partitdru v plnej
zvukovej a vyrazovej krase. Koncert sa napriek
narocnosti programu stretol s mimoriadnym
ohlasom publika a tc¢inkujtci sa odmenili Sty-
lovym pridavkom v podobe Straussovej piesne
Zueignung.

Jozef CERVENKA

Modrokamenska hudobna slavnost'

Predposledny septembrovy vikend privital hrad
Modry Kamen tcastnikov 4. rocnika Modro-
kamenskej hudobnej slavnosti. V prostredi
patriacom babkarskym kultdram a hrackam
dostava festival hudby vac¢si rozmer, nakolko
spaja mladych nadejnych umelcov s reno-
movanymi interpretmi a telesami. Tento rok

ulohu hlavného aktéra workshopov a zaverec-

K. Guttenova a Mucha Quartet (foto: archiv podujatia)

ného koncertu prevzali Mucha Quartet. Teleso,
ktoré oslavuje 15 rokov od svojho vzniku na
pbde Konzervatdria v Bratislave, zaznamendava
vyznamné uspechy na sutaziach, prehliadkach
a koncertoch doma aj v zahranici. Trojdriovy
festival priniesol pre Ziakov zakladnych ume-
leckych skol vynimocnu skisenost spolupra-
covat so Spickovymi umelcami na otvorenych

hodinach. Okrem toho zazneli dva koncerty.
Sobotny, v Palote kastiela, patril ruskym ro-
manciam S. Rachmaninova a P. I. Cajkovského.
Komornu atmosféru vecera vyplnil Sergej
Tolstov, ktorého vyborne rozsahovo a charakte-
rovo disponovany barytén s lahkostou uvadzal
jednotlivé ¢isla interpretacne i posluchacsky
zaujimavého programu. Publikum, ktoré si vy-
Ziadalo tri pridavky, si ziskal nielen
sprievodnym slovom, ale aj herec-
kym prejavom a najma autentic-
kym predvedenim ruskej hudby.
Vyznamnou a rovnocennou opo-
rou bol klavirny sprievod Branka
Ladica, ktory dostal priestor aj

v dvoch sélovych vystupoch.
Vytrvala a usilovna praca ziakov
pocas otvorenych hodin dospela

k spolo¢nému nedelnému koncer-
tu, na ktorom ¢lenovia Muchovho
kvarteta tvorili ,skomprimovany
orchestralny sprievod“. V prvej polovici odznel
Koncert pre husle a mol A. Vivaldiho a sélo-
vého partu prvej Casti sa zhostil Maté Csaky
(zUS Balog nad Iplom), v druhej tlohu sélistu
prebral primarius kvarteta Juraj Tomka

a v tretej Casti o¢aril mlady Adam Gutten
(zUS Modry Kameri). V prvej asti Koncertu pre
klavir G dur J. Haydna sa vzapéti predstavila

Katarina Guttenova (ZUS Modry Kamer).
Mladi umelci predviedli kvalitné vykony,
napriek prvej sktsenosti s profesionalnym
telesom pri vystipeni ani na chvilu nezava-
hali a spolupréacu si uzivali. Velké ocakavania
vzbudzuju najmé vykony surodencov Gutte-
novcov, ktori nie st zamerani len na jeden
hudobny néstroj, ale talent rozvijaji vo via-
cerych smeroch. V druhej casti koncertu sme
mali moznost pocut nie ¢asto prezentované
Sldcikové kvarteto ¢. 1D dur P. 1. Cajkovského.
Dramaturgiu polhodinového komorného cyk-
lu vystavalo Muchovo kvarteto v technicky
presvedcivej a vyrazovo sugestivnej podobe
s vynikajicou ansdmblovou suhrou. Hlavny
organizator ORGANYz4cia 0.z. so spoluorga-
nizatormi a partnermi poskytuje nesmierne
dolezitu prileZitost nielen Ziakom ZUS, ale
hlavne oblasti, do ktorej festival priniesol. Za
vSetko hovori opatovna spokojnost hostitelov
a zaplnena sala.

Eva MISKOVICOVA

Violoncelisti Eugen Prochdc a vo Fran-
cuzsku posobiaci Ladislav Szathmary,
uskutocnili v drioch 27.9. a 2.10. dvojicu
koncertov v Parizi, na ktorych zazneli
skladby pre dve violoncela I. Zeljenku,

T. Salvu, V. Godara, P. Zagara, B. Bartoka
a W. Lutostawského. (red)
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Ond:ej Lenard

Dirigovat' sa naucite v Skole,
praci s orchestrom vas nauci az zivot

v v

(foto: ). L'ag)

Jubilejnd 90. koncertni sezénu Symfonického orchestra Slovenského
rozhlasu otvori 19. oktobra koncert pod taktovkou Ondreja Lenarda.
Zazneja na nom Metamorfdozy Eugena Suchona, VySehrad Bedricha
Smetanu a ,Novosvetska” Antonina Dvoraka. Pred letom sme sa so
slovenskou dirigentskou legendou porozpravali o Specifikach prace

s rozhlasovym orchestrom i o pripravovanom vydani archivnej nahravky
Verdiho Rekviem s hviezdnymi slovenskymi solistami.

Pripravil Andrej SUBA

MV oktdbri sa opat' postavite pred Symfo-
nicky orchester Slovenského rozhlasu, ktory
ste od roku 1970 dve desat'rocia formovali
ako dirigent a Séfdirigent. Ako si spominate
na toto obdobie?

S velkou davkou vdaky. Rozhlasovy orchester
mi prilnul k srdcu, pretoze som s nim mal
moznost vytvorit vela krasnych nahravok.
Také Stastie nema kazdy. V tomto obdobi mo-

jej Lkariéry“ ma spolupraca so Symfonickym
orchestrom Ceskoslovenského rozhlasu, ktory
vela nahraval, donttila k perfekcionizmu.
Hudobnici si tak na druhej strane na seba
usili bi¢. (Smiech.) Dodnes som im vdacny, Ze
ked neboli spokojni, dokazali mi to dat ihned
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najavo. Dirigovat sa mozete naucit v $kole,
ale pracovat s orchestrom vas nauci az zivot.
A ten vas vyfackd za kazdu chybu. S odstupom
¢asu nerad spominam na situdcie, a nebolo
ich malo, ked som bol v mladosti pri komu-
nikacii s orchestrom prilis prchky. Ale vzdy
to bolo len preto, Ze som chcel, aby sme hrali
hudbu este lepsie. Byval som potom nestast-
ny, takéto veci nevyriesite recami, ja som

sa ich snazil vzdy odcinit pracou. A to sa mi,
myslim, vac¢sinou aj podarilo.

B Spomenuli ste $kolu, aka bola priprava
dirigentov v casoch vasej mladosti?
Ked som Studoval na Vysokej Skole muzickych

umeni, boli sme pod dohladom osobnosti ako
profesor Oto Ferenczy, ktory nestrpel Ziadnu
neznalost. Mojimi pedagdgmi dirigovania boli
profesor Haluzicky a profesor Ludovit Rajter,
ktory mal osobitd, no efektivnu metddu vy-
uky. PriSiel na hodinu, zlozil kabat, povedal
Lservus, chlapci, ako sa mdte?*, sadol si ku
klaviru a zacal hrat: ,A toto je co, chlapci?“ My
sme boli dvaja v ro¢niku, Jifi Drmola (volali
sme ho zartom Doktor Mola) a ja — pocavali
sme, obcas sme nieco trafili, ob¢as nie a on
povedal: ,Dole je kniZnica, maZte tam, vypy-
tajte si partitiiry, nahrdvky a ucte sa.“ Ta pria-
ma konfrontacia s nasou neznalostou bola
impulzom, ktory nas nutil vzdelavat sa.

B S vasim pdsobenim v Pyramide je spoje-
né vel'ké mnozstvo nahravok na zvukovych
nosicoch i v archive Rozhlasu. Aky mate
vzt'ah k nahravaniu?

Uz som sa zmienil o tom, Zze mikrofén neo-
klamete. Neviem, ¢i pozndate prihodu, ktorej
protagonistom je isty, uz nezijuci znamy slo-
vensky violoncelista. Ked nahréaval v Rozhlase
s rezisérom Pejhovskym, prave prisli nové
mikrofény znacky Neumann a on mu z re-
cesie povedal: ,Pdn sdlista, tie sietky na mik-

(foto: V. Hak)

rofonoch chytaju falosné tény a do réZie ich
potom dostdvame cisté.“ Po skiiSobnej snimke
Pejhovsky vola do saly: ,Bolo to falosné.“ A on
mu hovori: ,Ved ste prdve povedali...“ Praca na
mikrofdne si vyZaduje absoltitnu déveru v re-
Ziséra a zvukového majstra. Ich prisne ucho
je zarukou, Ze sa von nedostane nic¢ nekvalit-
né. Rezisér tiez niekedy dokaze interpretaciu
vhodne usmernit, pretoze hudbu nevnima
ako interpret, ale ako posluchac. Kolkokrat mi
Leos (Komarek, pozn. red.) povedal: ,Ondrej,
toto je trochu pomalé, nezdd sa ti? A toto by
sme zase mohli trochu vyniest.“ Casto sme si
mysleli, ze vysledok uz musi byt dobry a z ré-
Zie sa aj tak ozvalo: ,Ideme este raz!“ Dirigent
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si v takejto konfrontacii cibri autokritickost

a nie je prisny len na inych, ale predovsetkym
na seba. Vzdy som bol pritomny nielen pri
finalnom odposluchu, ale i pri strihani, kde
som sa tiez dokazal poucit, co som robil zle.
Hudobni reziséri byvaju nazyvani aj ,tretim
uchom* dirigenta a Zartom sa hovori, Ze s jed-
nym okom perspektivu nevidite, no s tromi
usami sa uz da pocut.

B Pocivate svoje starsie nahravky?

Velmi rad si vypocujem nahravky, ktoré vysli
na CD, platniach i magnetofénovych pas-
kach, mam ich zdigitalizované, mam tiez za-
znamy koncertov, ktoré som za poslednych
sedem rokov urobil so Symfonickym orche-
strom Ceského rozhlasu. Po¢ivam ich najma
preto, aby som sa sam ,vyfackal“ a povedal
si: ,Dokelu, toto o si tam robil?“ Hovori sa,
Ze Clovek sa na chybach udi, ja sa aj takto
snazim ucit dodnes.

B Nie je dnes takmer neobmedzena dos-
tupnost' hudby aj urcitym nebezpecenstvom?
»Nekonecny archiv‘ ma v sebe nebezpecie, Ze
sa Clovek stane epigdnom a bude niekoho na-
podobriovat. Ked sme boli Studenti, chceli sme
byt ako Karajan a ucili sme sa dirigovat so
zavretymi o¢ami. Mimochodom, poznéate ten

to musi vediet zdévodnit. MoZnost vypocut si
nahravky svetovych dirigentov a orchestrov je
neocenitelna skola. Len s tymto poznanim je
potrebné zaobchadzat tvorivo.

B Spomenuli ste riziko stat' sa epigonom
inych. Nehrozi po dlhych rokoch aj nebezpe-
censtvo, Ze sa clovek stane epigonom samé-
ho seba?

Odpovedal by som prikladom. Ideme teraz

v juli (rozhovor vznikal pred letom, pozn.
red.) na umelecky zajazd so Symfonickym
orchestrom Ceského rozhlasu a na trinds-
tich koncertoch okrem iného uvedieme aj
Dvorédkovu ,Novosvetskii“. Ak by som na
tychto koncertoch dirigoval ako rutinér, po
tretom koncerte by entuziazmus orchestra

ROZHOVOR

sa rozc¢ulil, pretoze okrem iného povedal, Ze
neznasa muzikantov, ktori sa vznasaju vo
vanku emdcili, to vraj patri amatérom. To je
taky stupidny vyrok! Ja vzdy hovorim, prosim
vas, dajme do profesionalneho hrania ama-
térsky cit! ,Amatér* robi veci s laskou a z tip-
rimného presvedcenia, to je jeden z délezitych
sposobov, ako sa vyhnut nudnym a akade-
mickym interpretaciam.

B Mozno vas oznacit' za univerzalneho
dirigenta, s rovnakou istotou sa pohybujete
v symfonickom i v opernom repertoari. Ako
sa dopiia ,symfonické” a ,operné” dirigo-
vanie?

Ked sa Karajana raz pytali, aky je rozdiel medzi
dirigovanim symfonického orchestra a pracou

v opere, povedal, Ze ked diriguje

Akokolvek tvrdo to mézZe zniet, /erdiho

Rekviem je jednym z diel, ktoré nds ucia, Ze

Zijeme pre to, aby sme zomrel.

operu, snazi sa do orchestra pre-
niest symfonizmus, na koncertné
pddium sa zase snazi dostat oper-
nu dramatickost. Je to najkrajsia
symbidza, aka existuje. Tento vy-
rok mi utkvel v paméti a myslim

nevyhnutne opadol. Cely Zivot som sa snazil
rutine a akademickosti vyhybat. Vzdy som
sa aj preto pokusal hladat v hudbe detaily
a vyznamy, ktoré som este neodhalil. Som

si, Ze je pravdivy. Profesor Talich
zase povedal (a nebol jediny): ,Muzikant, ktory
nevie, ako zahrat urcitu frdazu, nech si ju zas-
pieva. Praca na koncertnom a opernom pédiu
sa u mna navzajom dopiiajd.

(foto: archiv Hudobného centra)

vtip? Pride Karajan do Berlinskej filharmonie,
zavrie oCi a zacne dirigovat. Ni¢. Otvori oci

a cely orchester ich ma zavreté. Ale vazne:
pozitivom nahravok je, Ze ich mozete porov-
navat a poucit sa z nich v dobrom i zlom.
Vsetko, Co si vypocujete, vo vas necha nejakt
stopu. No ked si sadate k partitare, hladate
svoj vlastny interpretacny pristup k dielu. Po-
chopitelne, Ze myslienky a spomienky na ta
¢i on nahravku alebo dirigenta lietaji okolo
vas ako lastovicky, ale aj v tejto konfrontacii
si vytvarate na interpretaciu vlastny nazor.
Pre tvorivého umelca by vSak nemalo byt
cielom ,dirigovat ako Karajan“, musi mat od-
povede, preco sa mu nieco paci. A ked nie, tiez

vdacny prazskému orchestru, Ze toto hlada-
nie akceptoval a tvoril spolu so mnou.

B Hladanie v partitiire je jeden zo spdso-
bov, ako sa este mozno vyhnit' akademic-
kosti?

zakladny zakon dirigentského umenia je:
nechaj orchester hrat, nepritahuj liace prilis
prudko, pretoZe oni su tvorcovia. Ked vznikne
symbidza medzi orchestrom a dirigentom, ni¢
krajsie si nemozno predstavit. Muzikantska
disciplina i nadSenie orchestra vas burcuju

k inspirativnej praci, aby ste aj vy k vysledku
prispeli svojim dielom. Nedavno som cital
rozhovor so zndmym dirigentom a velmi som

(foto: archiv Hudobného centra)

B Slovensky rozhlas vyda tento rok zaznam
z Bratislavskych hudobnyjch slavnosti z roku
1982, kde ste spolu s bratislavskijm Symfo-
nickym orchestrom Ceskoslovenského roz-
hlasu a Prazskym filharmonickym zborom
uviedli Verdiho Rekviem. Aky bol vas prvy
dotyk s tymto dielom?

Prvykrat som tuto skladbu nastudoval kon-
com 70. rokov v Tokiu, podobne ako mnohé
iné omsové, oratoridlne a kantatové diela.
Bohuzial, bola to taka divna doba, ked sa

v socialistickom Ceskoslovensku uvddzanie
skladieb s duchovnou tematikou nestretavalo
prave s pochopenim. Koncert na Bratislav-
skych hudobnych slavnostiach sme aj preto



ROZHOVOR

vnimali ako nesmierne vzacny, pristupovali
sme k nemu s obrovskym nadsenim, $tastni,
Ze moZeme Rekviem uviest. Moj prvy dotyk so
skladbou bol velmi spontanny, no sticasne
som si nastudoval vsetky dostupné informa-
cie, preco Verdi napisal tito nddhernt hudbu.

Ked Clovek pozna kontext jej vzniku — smrt
Rossiniho a Manzoniho, politicka situacia

v Taliansku, Verdiho Zivot -, ovplyviiuje to aj
jeho pristup k interpretacii.

B Nakoncerte vtedy v Redute vystipila
Ceskoslovenska” spevacka elita s mimo-
riadne Gspesnou medzinarodnou kariérou —
sopranistka Gabriela Benackova, altistka Eva
Randova, tenorista Peter Dvorsky a basista
Peter Mikulas...

zvukové spracovanie je nadstandardné - bez
kiksov a dokonca aj bez obvyklych ruchov zo
saly. Myslim si, Ze na tom koncerte nas tro-
chu ,osvietila“ BoZia prozretelnost a dala nam
sil, aby sme neskizli do kli$é a efektu, ale sku-
to¢ne isli do hibky.

(foto: archiv Hudobného centra)

B Rekviem zaznelo aj na vaSom jiinovom
rozliickovom koncerte vo funkcii Séfdirigen-
ta Symfonického orchestra Ceského rozhla-
su. Ako sa zmenil vas interpretaény pohlad
na toto dielo? Sprevadza vas uz niekol'ko
desat'roci...
Akokolvek tvrdo to moze zniet, Verdiho
Rekviem je jednym z diel, ktoré ndas ucia, Ze
Zijeme pre to, aby sme zomreli. Ked som pred
rozlickovym koncertom dostal otazku, ako
som sa nan pripravoval, moja odpoved bola
jednoznac-

. na - cely Zivot.
Najst podsta-
tu a odhalit
dusu diela,

Bol to naozaj velmi Stastny vyber a vzacna
chvila. Gabika bola v tom case uz v Prahe,
Eva Randova v Stuttgarte, Peter Dvorsky sa
pohyboval na medzinarodnom vyslni, cenil
som si aj Ucast Petra Mikulasa, ktory je do-
dnes neprekonatelny v tomto type repertodru.
Excelentny vykon, ako napokon postrehla

aj kritika, podal tiez rozhlasovy orchester

v Bratislave a Prazsky filharmonicky zbor,
ktory pripravil Lubomir Matl. Ked som dal
pred ¢asom nahravku vypocut Petrovi Dvor-
skému s tym, Ze zvazujem jej vydanie na CD,
zavolal mi a povedal, Ze bol pri jej po¢tivani
aprimne dojaty. Hovoril som o nej i s LeoSom
Komarkom, ktory bol v Rozhlase mojim dvor-
nym hudobnym rezisérom, a ten povedal, Ze
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na to musi
ey ist ¢lovek do
T e e hibky a hladat

obsah, samoz-

rejme, ruka

v ruke s tym ide rast - aj fyzicky -, ¢lovek
starne, o zase prindsa iny pohlad na dielo.
Napriklad Dies irae sa ¢asto robi velmi rychlo,
td hudba k tomu trochu provokuje, no ¢im je
clovek starsi, tym je opatrnejsi, aby vysledok
nepdsobil ako lacny dramaticky efekt. Ked

sa to ,prepiskne®, uz to nie je ono. Keby som
dielo dirigoval znova, o rok ¢i pat, urcite bude
zase iné.

B Vas odchod z Prahy po kladne prijatjch
sezonach a pozitivnych recenziach prekvapil.
Bolo to vase rozhodnutie?

Nie, vedenie Ceského rozhlasu si bez akého-
kolvek rozhovoru so mnou dohodlo nového
Séfdirigenta. Keby moje koncerty neboli dost

dobré, tak nie vlakom ¢i autom, ale kolobez-
kou idem naspat do Bratislavy. Citil som sa
chvilu podobne ako pri ,referende“ o mojom
zotrvani v SOSR, Slovenskej filharmonii ¢i
ked mi z VSMU ozndmili, Ze nie je v zdujme
Skoly, aby som tam vyucoval dirigovanie. Ta-
kéto praktiky na mna dokazu posobit velmi
negativne. Na druhej strane musim povedat,
Ze hraci orchestra sa so mnou rozIucili takym
krasnym spdsobom, Ze som na vsetko ostatné
uz takmer zabudol. Hudba je to, Co sa pocita —
noty napisané géniami st pre nas darom,
snazime sa ich ozivovat tak, aby boli s nami
spokojni. Je to nesmierne naro¢nd, no sucas-
ne nesmierne krasna praca. X
Autor je dramaturg SOSR

Ondrej LENARD (1942) patri medzi najvyznam-
nejsich slovenskych dirigentov 20. storocia. Kri-
tika vyzdvihuje jeho zmysel pre hudobné divadlo,
muzikantsku intuiciu, temperament a originalitu.
Absolvoval itidium dirigovania na VSMU

v Bratislave v triede prof. . Haluzického a prof.
L. Rajtera (1964). V roku 1974 sa stal laureatom
Medzinarodne;j dirigentskej sutaze Madarského
rozhlasu a televizie v Budapesti. V rokoch 1962-
1969 bol zbormajstrom Opery SND v Bratislave,
od roku 1970 dirigentom (1977-1990 séfdirigen-
tom) Symfonického orchestra Ceskoslovenského
rozhlasu v Bratislave (dnes SOSR). Viedol
orchester Opery SND v Bratislave (1984-1986),
bol $éfdirigentom a hudobnym riaditefom Slo-
venskej filharmoénie (1991-2001), pasobil ako
riaditel Opery SND (1997-1998). Vyznamnym
je jeho dihorocné tcinkovanie v Japonsku (staly
hostujuci dirigent, $éfdirigent a hudobny riaditel
Japan Shinsei Symphony Orchestra v Tokiu a sta-
ly hostujuci dirigent Tokijskej filharménie, ktora
mu v roku 2000 udelila titul cestného dirigenta).
Ondrej Lenard spolupracoval s poprednymi
eurdopskymi sélistami (P. Dvorsky, G. Berackova,
J. Obrazcovova, M. Freni, P. Cappuccilli, E. Ur-
banova, S. Kopcak, A. Plachetka a d.), hostoval

v mnohych eurépskych krajinach i v zamori
(Kanada, Brazilia, USA, Japonsko), dirigoval re-
nomované zahranicné telesa (Ceské filharmonia,
Mnichovska filharmonia, Prazsky symfonicky
orchester FOK). Hostoval vo vyznamnych oper-
nych domoch (Narodné divadlo v Prahe, Statna
opera vo Viedni, budapestianska Statna opera,
Opera San Carlo v Neapole, Gran Teatro del
Liceu v Barcelone, Houston Grand Opera a d.).
Jeho umenie zachytava viac ako tisicka zaznamov
vo vydavatelstvach Opus, Marco Polo, Naxos
(prevazne so SOSR) ¢i HNH International. Doma
i v zahranici premiérovo uviedol viaceré diela
slovenskych skladatelov (L. Burlas, J. Cikker,

0. Ferenczy, V. Godar, A. Moyzes, T. Salva, I. Zel-
jenka). Vyucoval dirigovanie na VSMU v Brati-
slave. V rokoch 2011-2017 bol $éfdirigentom
Symfonického orchestra Ceského rozhlasu. On-
drej Lenérd je o. i. drzitefom Radu Ludovita Stdra
1. triedy, cestného doktoratu Univerzity Mateja
Bela v Banskej Bystrici a ceny Artis Bohemiae
Amicis za prinos a Sirenie dobrého mena ceskej
kulttry v zahranici.
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Abonentné koncerty

Slavnostny otvaraci koncert sezéony
Koncert k100. vyrociu vzniku
Ceskoslovenskej republiky.

Bedfich Smetana

Ma vlast: VySehrad

Eugen Suchoni

Metamorfozy

Antonin Dvorak

Symfdénia €. 9 e mol, op. 95 ,Novosvetska*
Ondrej LENARD, dirigent

Johannes Brahms

Akademicka predohra, op. 80
Erné Dohnanyi

Huslovy koncert €. 2 ¢ mol, op. 43
Franz Schmidt

Symfénia ¢. 3 Adur

Milan PALA, husle

Martin LEGINUS, dirigent

Koncert je venovany Lludovitovi Rajterovi, kona sa
vramci cyklu (Neznama) hudba v RTVS
0. z. Albrechtina

Henryk Mikotaj Gérecki

Tri skladby v starom Style

Fryderyk Chopin

Klavirny koncert ¢. 2 f mol, op. 21

Piotr Ilji¢ Cajkovskij

Symfénia ¢. 2 ¢ mol, op. 17 ,Maloruska*
tukasz KRUPINSKI (PL), klavir
Daniel RAISKIN (RU), dirigent

Vianocny koncert

Slovenskeé i zahrani¢né vianocné skladby
v upravach |. HruSovského, V. Kubicku,

L. Bernatha a L. Cekovskej.

Detsky a dievéensky spevacky zbor SRo
Miroslav DVORSKY, tenor

Adrian KOKOS, dirigent

Gustav Mahler

Symfénia €. 4 G dur

Petr ALTRICHTER (C2), dirigent
Ingrida GAPOVA, sopran

Joseph Haydn

Symfénia ¢. 43 Es dur Hob. 1:43 ,Merkur®
Karl Szymanowski

Symfénia €. 4, op. 60
,Symphonie Concertante”
Carl Nielsen

Symfénia ¢.1g mol, op. 7 FS 16
Marian SOBULA (PL), klavir
Mario KOSIK, dirigent
Koncert je venovany Rébertovi
Stankovskému.

Vstupenky vratane celosezonnej

abonentky na

Martin Burlas

Paralelné fobie (svetova premiéra)
Magnus Lindberg

Klarinetovy koncert (slovenska premiéra)
Andras Széllosy

Transfigurazioni (slovenska premiéra)
Martin ADAMEK, klarinet

Zsolt NAGY (HU), dirigent

Koncert je venovany Bystrikovi Rezuchovi.

Thomas Adés

Three Studies from Couperin
(slovenska premiéra)
Maurice Ravel

Klavirny koncert G dur
Hector Berlioz

Rémeo a Julia

Miki SKUTA, klavir

Alain PARIS (FR), dirigent

Jan Cikker

Spomienky, op. 25

Edward Elgar

Violoncelovy koncert e mol, op. 85
Ludwig van Beethoven
Symfénia ¢.2 D dur, op. 36

Jozef LUPTAK, violonéelo

Kevin GRIFFITHS (UK), dirigent

Koncert je venovany Ladislavovi Slovakovi

Zaverecny koncert sezény
Ludovit Rajter

Suite symphonique

Max Bruch

Huslovy koncert €. 2 g mol, op. 44
Piotr Ilji¢ Cajkovskij

Symfdénia ¢. 4 f mol, op. 36

Peter VALENTOVIC, dirigent
Dalibor KARVAY, husle

Mimoriadne koncerty

Pribeh hudby

Koncerty pre ziakov zakladnych Skol,

deti arodicow.

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
Bratislavsky chlapcensky zbor

Gabriel ROVNAK, dirigent

Pribeh

Vyber z filmovej hudby E. W. Korngolda, M.
Steinera, L. Cekovskej a diel O. M. Schwarza.
Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
David Hernando RICO, dirigent

INZERCIA

90

SOSR

Symfonicky orchester
Slovenského

rozhlasu

Spevy a spievanky

Koncert zo zborovej tvorby Eugena Suchona
inSpirovanej ludovymi piesfiami.
Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
(Adrian KOKQS, dirigent), Spevécky zbor
Lucnica (Elena MATUSOVA, zbormajsterka),
Spevéacky zbor Technik (Petra TORKOSOVA,
zbormajsterka) a solisti

Carmen

Hudba Georges Bizet/Rodion Sc¢edrin
Slovenskeé divadlo tanca

Scenar, choreografia a rézia Jan DUROVCIK
Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
Peter VALENTOVIC, dirigent

Giuseppe Verdi

Rekviem

Slovensky filharmonicky zbor & solisti

Jozef CHABRON, zbormajster

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
Peter VALENTOVIC, dirigent

Koncert v spolupraci

s festivalom Allegretto

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
Peter VALENTOVIC, dirigent

Koncert sa kona v spolupraci s Hudobnym centrom

Festivaly

Nova slovenska hudba

Lukas Borzik

Svetlo slova (premiéra)

Llubos Bernath

Dvojkoncert pre husle, klavir a orchester
(premiéra)

Eva SUSKOVA, sopran

Milan PALA, husle

Jordana PALOVICOVA, klavir
Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
Peter VALENTOVIC, dirigent

Allegretto (Zilina)
Symfonicky orchester Slovenskeho rozhlasu
Peter VALENTOVIC, dirigent

Koncert sa kona v spolupraci s Hudobnym eentrom

Vel'ké koncertné stadio
Slovenského rozhlasu
Mytna1

Bratislava

www.sosr.sk
facebook.com/sosr.sk

hudohnijzivot -

ROZHLAS A TELEViZIa
SLOVENSKA




SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Slovenske historickée organy

27. rocnik, 24. augusta — 2. septembra, Spolok koncertnych umelcov

Na aktudlnom roc¢niku festivalu bolo prezen-
tovanych péat historickych nastrojov, z kto-
rych dva najvacsie - dvojmanualové organy

s pedalom v Bratislave-Raci a na Myjave uz

v minulosti na festivale viackrat zazneli. Pra-
ve na nich hrali vzacni americki hostia, zho-
dou okolnosti obaja pdsobiaci v New Yorku.
Vyrazny predstavitel mladej generacie ame-
rickych organistov Mark Pacoe je riaditelom
cirkevnej hudby v dvoch tamojsich kostoloch.
Starostlivo zostaveny program jeho koncertu
25.8. na nastroji Johanna Fazekasa (1806-1874)
z roku 1841 v rimskokatolickom farskom Kos-
tole sv. Filipa a Jakuba ml. v Bratislave-Raci
umoznil bohaté vyuzitie a prezentovanie fa-
rebného a vyrazového potencialu historického
nastroja (17 registrov, z toho 9 na I. manuali,

5 na II. manuali - pozitive a 3 v pedali). ISlo

.;”
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M. Pacoe (foto: archiv)

0 pestri zmes znamenite interpretovanych
skladieb od 16. storocia (John Bull, Giles Far-
naby) po sucasnost (George Shearing, Robert
Hebble), ktord v slovenskom kontexte posobila
nezvycajne osvieZujuico a inovativne.
Vyznamna americka organistka Gail Archer
nadchla v posledny augustovy deri publikum
zaplneného Evanjelického a. v. kostola na My-
jave hudbou z diel J. P. Sweelincka, severone-
meckych barokovych skladatelov (D. Buxtehu-
de, H. Scheidemann) a J. S. Bacha. Umelkyna
nakoniec vynechala pévodne ohlasené dielo
N. Bruhnsa a nahradila ho moznostiam na-
stroja primeranejsimi skladbami G. Frescobal-
diho a Buxtehudeho Preliidiom g mol BuxWv
163. Hrala s bravirnou suverenitou a virtuozi-
tou, ktord nasledujuci den potvrdila na kon-
certe (mimo festivalu) vo Velkom evanjelickom
kostole v Bratislave s technicky naro¢nym
raritnym repertodrom zostavenym vylucne

z diel ruskych a sovietskych skladatelov. Fes-
tivalovy recital uzavrela impozantnou Tokdtou
a fugou d mol ,Dorickou” BWV 538 J. S. Bacha,
ktoru interpretovala s obdivuhodnym tahom,
hoci myjavsky nastroj nie je pre tito hudbu

12

prili§ vhodny - obzvlast pre nemoznost na-
registrovat peddl tak, aby zodpovedal zvuku
manualov, dalej z dévodu, Ze pedéle nasich
historickych organov neboli stavané pre virtu-
6znu hru, ako aj pre celkovy zvukovy charakter
ndstroja. Ide o najvacsi organ Martina Sasku
seniora (1807-1893) na Slovensku z roku 1870
(pocet registrov 12+6+7); dva vicsie nastroje po-
stavil na izemi dnesného Madarska.
Potesujuce su koncerty na miestach, kde este
organ v ramci uplynulych ro¢nikov festivalu
nezaznel. Predpokladom je Uiplna alebo aspori
CiastoCna oprava nastroja umoznujica hru
koncertnej literatdry. Tento rok zazneli tri také-
to nastroje, vSetky jednomanuélové s pedalom.
Najvacsie moznosti z hladiska potencialne hra-
telného organového repertoaru, najma o sa
tyka rozsahu peddlu (25 ténov, C-c') a vybudova-

ifid
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Dolna Tizina (foto: archiv)

nej spojky do pedalu, poskytoval organ z Gvod-
ného koncertu 24. 8. ISlo 0 nastroj moravského
organara Karla Neussera (1844-1925) z roku 1909
(pocet registrov 6+2) v rimskokatolickom far-
skom Kostole sv. Michala archanjela v Dolnej
TiZine nedaleko Ziliny. Polsky organista Wiktor
Eyjak hral diela velikanov nemeckej barokovej
organovej hudby - Johanna Pachelbela, Georga
Muffata a zavere¢né Preliidium a fiigu Es dur
BWV 552 1. S. Bacha. Pomedzi ne vlozil dva blo-
ky neskorsej hudby - vyber Styroch skladieb

v klasicistickom Style z Kanciondlu Jadwigy
Dygulskej (1796) a piatich choralovych predohier
z posledného opusu 122 Johannesa Brahmsa,
ktoré boli Stylovo najblizsie zvukovému cha-
rakteru nastroja postaveného 13 rokov po ich
napisani. Umelec v nich predviedol pre dant
dobu typické jemnejsie a farebne tmavsie kom-
bindcie registrov.

Z hladiska volby vhodného a dostato¢ne
pestrého repertoaru mali najtazsiu tilohu slo-
venské organistky. Nastroje, na ktorych hrali,
mali znejuci rozsah pedalu len 12 ténov (C-H)
a nemali spojku Man./Ped. Organ v rimskoka-
tolickom farskom Kostole Panny Marie Snez-

nej v Lazanoch nedaleko Prievidze, na ktorom
29. 8. hrala skisend, v Spanielsku pdsobiaca
Monika Melcova, mal navyse klavesovy
rozsah manualu len C-c?. Nastroj s desiatimi
registrami (8+2) postavil dva roky pred svojou
predc¢asnou smrtou rodék z nedalekého Slo-
venského Pravna Samuel Wagner (1831-1878).
Hudbe starych majstrov Williama Byrda a Jo-
hanna Jakoba Frobergera vdychla umelkyna
Zivot svojou sviezou, brilantnou a precitenou
hrou. Ziaduci vyrazovy kontrast a uplatnenie
jemnych zvukovych farieb nastroja priniesla
jej improvizacia v style sicasnej hudby Cerpa-
jtca z tém predoslych skladieb. Melcova vy-
gradovala program radostne rozjasanou hrou
v Bachovej cembalovej transkripcii BWV 972
Koncertu RV 230 Antonia Vivaldiho, ktoru si
upravila tak, aby mohla uplatnit aj skromne
disponovany pedal nastroja. Virtuéznu iskru
mala aj Sondta D dur K. 214 Domenica Scarlat-
tiho, ktora zaznela ako pridavok.

Organistka a dirigentka chramového spevacke-
ho zboru Baziliky Sedembolestnej Panny Méarie

E. Molekova (foto: archiv)

v Sastine, Eva Molekova, sa dokladne vyhrala
s dramaturgiou koncertu 2.9. na malom de-
satregistrovom ndstroji (7+3) Martina Sasku
seniora z roku 1854 v Evanjelickom a. v. kostole
na Turej Luke, ktord je dnes predmestim Myja-
vy. Diela 17. storocia (G. Frescobaldji, J. C. Kerll,
G. Muffat), A. P. F. Boélyho, L. Vierna, ako aj dve
variacné kompozicie st¢asnych autorov, pre-
zentovala s prirodzenou muzikalitou, snahou
o Stylovost a vystihnutie charakteru hudby.
Partita sopra Cantio Oenipontana rakiskeho
organistu a skladatela Petra Planyavského
vznikla Specialne pre skromné moznosti
podobného historického organa. Zaverecné,
vyrazovo odlahcené vtipné variacie Jirgena
Borstelmanna Die Vogelhochzeit na piesen Ein
Vogel wollte Hochzeit machen boli roztomilou
prehliadkou imitdcii roznych vtacich spevov.
Ako pozitivum vnimam, Ze na nastroji, ktory
znie v priestore nevelkého kostola velmi pri-
jemne, vo viacerych skladbach nepouzivala
len registracné zostavy, ale nechala zazniet
aj vhodné jednotlivé registre samostatne, ¢im
koncert ziskal na farebnej zvukovej pestrosti.
Text a foto: Stanislav TICHY
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SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Katedralny organovy festival

Bratislava

9. rocnik, 26. jila - 6. septembra, Tribus Musicae,

Bratislavska arcidiecéza, BKIS

Pocetné publikum BratislavCanov i turistic-
kych navstevnikov hlavného mesta navstevo-
valo pocas letnych Stvrtkovych podvecerov or-
ganové koncerty v Katedrale sv. Martina. Ka-
tedralny organovy festival uz neodmyslitelne
patri k podujatiam bratislavského Kulttirneho
leta a jeho programova koncepcia ¢iastocne
vychadza v Gstrety Sirokému spektru poslu-
chacov zaradovanim znadmych, oblibenych

a opatovne Ziadanych skladieb zakladného
organového repertoaru (J. S. Bach, C. Franck,
E. Gigout, Th. Dubois, Ch.-M. Widor, L. Vierne),
no nechybala ani objavnejsia dramaturgia.
Aktudlny ro¢nik pontukol aj Koncert v arcidie-
céze, na ktorom sa v nedelu 2. 9. predstavil

v Kostole sv. Margity v Bratislave-Lamaci Ta-
lian Silvio Celeghin.

Ramec festivalu tvorili velké s6lové recitaly
Nemca Johannesa Skudlika (26.7.) a Rusa
Daniela Zaretzkého (6.9.), ktoré publikum pri-
jalo s nadSenim. V hre oboch umelcov domino-
vala hracska suverenita, oslnujtica technicka
dispozicia a extrémne rychle tempd, ktorym by
vSak z hladiska transparentnosti hudby viac
vyhovovala koncertna sier. Popularne organo-
vé tokaty (Gigout, Dubois, Vierne) som ani na
nahravkach nepocul v takych tempach, ako

v podani Daniela Zaretzkého. V pripade velkych
choralovych spracovani J. S. Bacha, ktorymi
rusky umelec otvoril svoj recital, som vSak uz
vnimal tempa ako prilis rychle, znejasnujice
vnimanie jemne prepracovanych lini{ hlasov

K. Mikul¢ik a D. di Fiore (foto: R. Lutzbauer)

a harmonickych vztahov, takych typickych pre
skladatelov rukopis. Prijemnym osviezenim
bolo zaradenie skvelych kompozicii skladate-
lov 20. storocia - brilantného Scherza sympho-
nique Pierra Cochereaua (J. Skudlik), Tokdty
Georgia Muschela a Passacaglie Christophora
Kushnareva (D. Zaretzky). Zaujimavostou

bolo tiez uvedenie Preliidia a fiigy na B.A.C.H.
Franza Liszta (J. Skudlik) vo verzii svojrazneho
franctzskeho virtudza Jeana Guilloua, kto-

ry znamu skladbu prepracoval vychadzajtc

z predstavy, ako by ju mohol Liszt napisat
vzhladom na sti¢asnu vrcholnt troven kon-

certnej organovej hry a moznosti modernych
nastrojov. Sélovym recitadlom sa predstavil

aj Talian Donato Cuzzato (30. 8.). Jeho hra
mohla niekomu pripadat ako pomalSia, no
Bachova Tokdta, adagio a fiiga C dur BWV 564,
ako aj skladby Alessandra Marcella, Feliceho
Morettiho a Louisa Vierna vyzneli vzhladom
na rozlahly priestor chramu a jeho akustiku
transparentne, so zrozumitelnymi metroryt-
mickymi vztahmi, prepracovanou artikulaciou
a vkusnou registraciou.

V podani slovenskych umelcov - spevika
Jaroslava Pehala a v Cesku pdsobiaceho
organistu Maria Sedlara - zaznel 23. 8. na

festivale po prvykrat komplet-
ny cyklus Antonina Dvotraka
Biblické piesne op. 99. Interpreti
kladli déraz na zrozumitelnost
spievaného textu (organ sa
dynamikou drzal v uzadi), vyra-
zovu askézu a jednotne uceleny
vyraz kazdej z piesni, hoci emo-
cionalne sugestivny text pri-
pusta aj vyrazovo detailnejsie
diferencovany prednes niekto-
rych usekov a farebne bohatsie
stvarnenie organového partu (ba k nemu
priam vyzyva). V kontexte celého podujatia
bolo prinosnym dramaturgickym pocinom
zaradenie organovych skladieb Jana Zimmera
(Preludium a dvojitd fiiga cis mol) a Dezidera
Kardosa (Praeludium quasi una fantasia), kto-
ré Mario Sedlar interpretoval s porozumenim
a s pocutelnou snahou o zrozumitelné spro-
stredkovanie posluchacovi.

Nemecky hrac¢ na Panovej flaute Helmut
Hauskeller v spolupraci s umeleckym ria-
ditelom festivalu, organistom Stanislavom
Surinom, ucarovali 9. 8. posluchd¢om nestan-

dardnou, no jedinecne znejicou nastrojovou
kombindciou. V nadhernom a jemnom zvuko-
vom ruchu zazneli transkripcie starej hudby
(Suity Michaela Praetoria a Michela Corretta,
choralové spracovania J. S. Bacha) i sicasné
skladby, niektoré napisané priamo pre dané
obsadenie a venované Hauskellerovi, jednému
z0 svetovo najznamejsich hracov na Panovej
flaute (skladby Malteho Rihmanna a Petra
Heerena). Umelci hrali v dokonalej suhre s ab-
solitne presnym spolo¢nym rytmickym cite-
nim. Pritom pocas meditativneho Prélude li-
turgique Gastona Litaizea prechadzal flautista
priestorom katedraly, vzdialeny od organistu
na chore aj desiatky metrov.
Takmer hodinu a pol trvajici koncert pontk-
la 2.8. chorvatska dvojica - huslista Goran
Koncar a organista Edmund Bori¢-Andler.
Po rozsiahlejSom bloku hudby majstrov
vrcholného baroka (huslovej Sondte D dur
HWV 371 G. F. Handela a Ciaccone T. A. Vitaliho
a Bachovych dielach pre organ sdlo) uputali
moju pozornost najma
- W sticasné kompozicie Mo-
noldg Miroslava Mileti¢a
a Modlitba Dalibora Buk-
vica pre husle a organ.
Zaver patril jedinecné-
mu, vyrazovo sugestivne-
mu Libera me, v ktorom
aj na koncerte pritomny
autor Davor Bobi¢ mi-
moriadne vydarenym
a vkusnym spdsobom
uplatnil viaceré moderné
hracske techniky vra-
tane klastrov, perkusiv-
nych zvukov a glissand.
Skladba napokon stichla
‘ a doznela v absolitnom
pianissime na hranici
pocutelnosti, evokujuc
predstavu duse prihovarajtcej sa posluchacom
uzZ z druhého sveta, kde po tom, ako sa smrtou
zbavila utrpenia a tiaze chorého tela, velebi
Boha veselym cifrovanim na husliach.
Vyznamnym umeleckym poc¢inom bolo uve-
denie kompletného monumentalneho cyklu
Job ceského skladatela Petra Ebena. Na Slo-
vensku zijuci americky organista David di
Fiore dielo predviedol 16. 8. v umeleckej spolu-
praci s hercom Kamilom Mikul¢ikom, ktory
s adekvatnym vyrazom prednasal jednotlivé
biblické texty nasledne reflektované Ebenovou
hudbou. David di Fiore venoval nastudovaniu
naroc¢ného diela velkd pozornost. Z jeho hry
bolo citit vnutorné prezitie, premyslent in-
terpretac¢nu koncepciu a nasadenie Sirokého
spektra vyrazovych prostriedkov s vyuzitim
bohatych farebnych a dynamickych moznosti
katedralneho organa do sluzby pretlmocenia
obsahu jednotlivych ¢asti opisujicich dramu
Jébovho utrpenia. Skoda, Ze ,live* nahravku
koncertu znehodnotila hlasna produkcia ka-
pely pod katedralou na Rudnayovom namesti,
ktorej zvuk doliehal dovntitra chramu...
Stanislav TICHY

G. Koncar (foto: R. Lutzbauer)
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Gabriel
Rovnak r‘
Za Pribehom hud

je detska zvedavost’

Koncom oktdbra sa viaceré zo slovenskych zakladnych skol premenia na
virtualne koncertné saly, v ktorych sa odohra Pribeh hudby. Ten spolu so
Symfonickym orchestrom Slovenského rozhlasu, s Bratislavskym chlap-
censkym zborom a so sélistami predstavi jeho iniciator, dirigent a zbormaj-
ster Gabriel Roviiak ml.

Pripravil Peter MOTYCKA

B Pribeh hudby ste uz pred niekol'’kymi
rokmi realizovali v spolupraci so Statnou
filharméniou Kosice a Statnym komornym
orchestrom Zilina, kde ho potulo viac ako
Sest'tisic Ziakov a Studentov. Aka bola idea
povodnych podujati a do akej miery sa odli-
Sovali od aktualneho, ktoré prebieha pod hla-
vickou Bratislavského chlapéenského zboru?
Za prvotnu podporu projektu Pribeh hudby
vda¢im Juliusovi Kleinovi, riaditelovi Statnej
filharmonie KoSice. Po mojom debute s tym-
to orchestrom v roku 2011 sme sa rozpravali

0 moznostiach dalSej spoluprace, a kedZe som
zbormajstrom Bratislavského chlapcenského
zboru a tato forma komunikacie mi je bliz-
ka, navrhol som moderované koncerty pre
deti a mladez. Odvtedy sme pripravili Styri
projekty, ktoré sme viackrat reprizovali a od
roku 2015 spoznavaju cyklus vdaka spolupraci
so Stadtnym komornym orchestrom Zilina aj
mladi ludia zo severnej casti Slovenska. Mo-
jou velkou ttzbou bolo priniest projekt aj do
Bratislavy a dlho som hladal cestu a spdosob,
ako na to. S radostou konstatujem, Ze vdaka
Ustretovosti RTVS, Fondu na podporu ume-
nia, Bratislavskému samospravnemu kraju

a dalsim partnerom sa to podarilo. Do kon-
certu som tak mohol angazovat Symfonicky
orchester Slovenského rozhlasu, Bratislavsky
chlapcéensky zbor a sélistov - spevakov Slavku
Zdmecnikovu a Jakuba Gubku a organistu
Marka Strbaka. Idea bola a zostdva rovnaka:
popularizovat klasicku hudbu, vysvetlit mla-
dym ludom, Ze je stale ziva a ze nas mozZe po-
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G. Roviiak (foto: V. Skuta)

tesit, ba priam pozitivne zmenit. Aby to vSak
naplno fungovalo, potrebujeme vediet, ako ju
pocuvat, a spoznat jej zakonitosti. V Kosiciach
som pri realizacii spolupracoval so zborom
Gregoriana, v Ziline sme spojili sily s tamoj-
$im konzervatériom a v Bratislave som do
projektu prizval nas Bratislavsky chlapcensky
zbor, ktory projektu poskytuje aj institucional-
nu zastitu. Kedze sme spolu s Magdalénou
Rovnakovou jeho zbormajstrami, vinimam
projekt ako aktivitu BChZz. Teleso sa chce tym-
to vyrazne profilovat ako spolocensky zod-
povednad organizdcia, ktorej zalezi na rozvoji
hudobného vzdelavania na Slovensku.

B Ste nielen autorom a iniciatorom pro-
jektu, ale na koncerte sa predstavite aj ako
dirigent a moderator. Akym sposobom ste
koncipovali jeho dramaturgiu?

Dramaturgia koncertu vychadza zo skutoc-
nosti, ze Pribeh hudby ma ambiciu byt nie-
kolkoro¢nym cyklom. Z tohto pohladu som sa
rozhodol na prvom koncerte predstavit historiu
hudby od praveku po sucasnost a v nasledu-
jacich rokoch sa zamerat na jednotlivé ,prob-
lematiky“ fungovania hudobného umenia.

V roku 2019 pripravujeme dalsi koncert s naz-
vom ,,0 nesmrtelnosti“, v rdmci ktorého bude-
me analyzovat, preco sa niektori skladatelia

a ich diela stali nesmrtelnymi. S ohladom na
cielovti skupinu som sa zaoberal predovsetkym
psycholdgiou prace s detmi a hladanim spdso-
bu aktivizacie ich kognitivnych procesov. Pre-
myslal som nad mnoZstvom a idealnou dizkou

hudobnych ukazok. Myslim si, Ze pontknut de-
tom, ktoré nikdy nepoculi klasickt hudbu, de-
satminttové Adagio, ich viac odradi, ako uptta.
Pokial ide o repertodr, nevyberal som iba zna-
me diela. Prvorada bola funkc¢nost skladby, aby
som na nej mohol nazorne opisat rozoberand
problematiku. Deti tak budud pocut vynatky

z diel Georga Bizeta, Pietra Mascagniho, Johan-
na Straussa, Josepha Haydna, ale aj Simona
Brixiho, Eugena Suchona, Viliama Graffingera
a dalsSich. V hovorenom slove sa snazim poze-
rat na problematiku o¢ami mladého ¢loveka

a nezatazovat ho narocnou faktografiou. Mojim
zaujmom nie je naucit, kedy presne Zil Bach,
ale vzbudit v dietatu zdujem o jeho hudbu. Ok-
rem toho, na ¢o slizi dux vo fuge, sa napriklad
posluchac dozvie aj to, aki hudbu pustit na
YouTube svojmu vyhliadnutému ,objavu“ na
pochopenie, Ze vo vzduchu je laska. A ked som
uz skizol k poetizmu, misiou dramaturgie je
pootvorit detom tajné dvere, cez ktoré uvidia,
aka je hudba krasna. Po koncerte sa tieto dvere
sice zatvoria, ale ispechom bude, ak sa aspon
niektoré na zaklade zazitku z koncertu pokusia
samy cez tieto dvere opatovne vojst.

B Nie celkom tradicna je forma uvedenia:
neverejny koncert bude streamovany pre
zakladné skoly na celom Slovensku a nasle-
dujiici den nazivo predvedeny vo Vel'’kom
koncertnom stidiu Slovenského rozhlasu.
Preco ste sa rozhodli pre format ,virtualnej
koncertnej saly"?

Do nasho projektu sa prihlasilo viac ako dve-
sto $kol a v nich bude nas koncert sledovat
viac ako tridsattisic deti, co je idaj z prihlasok
od riaditelov skl pred koncom septembra.
Medzi nimi je obrovsky pocet prihlasenych

z malych miest a obci, mnozstvo malotried-
nych i $pecidlnych $kol. Mnohé $koly z tech-
nickych dévodov nem6zu sprostredkovat
kontakt so symfonickym orchestrom a je
velmi pravdepodobné, Ze mnohé deti buda
klasickd hudbu pocivat po prvykrat. Chceme
sa dostat aj k detom a mladym ludom, pre
ktorych je zazitok z poctvania klasickej hud-
by nedostupny. Napad virtualnej koncertnej
saly uz v nasich konc¢inach funguje dlhsie,
napriklad v podobe kinoprenosov z MET alebo
individualneho sledovania zdznamov koncer-
tov Slovenskej ¢i Berlinskej filharmonie na
internete. My sme sa rozhodli tato myslienku
dalej rozvinut a prist priamo k detom do ich
Sko6l. Napad ,neexistujicej koncertnej saly
sme preniesli aj do hmatatelnejsSej podoby. Na
nasej webovej stranke www.pribehhudby.com
sa snazime obsadit najvacsiu virtualnu kon-
certnu salu na Slovensku. Kliknite a pridte sa
pozriet, ¢i sa nam to dari!

B Neobavate sa, Zze zamysl'any dojem moze
pokazit' pomalé internetové pripojenie, ale aj
samotny reprodukovany obraz a zvuk z obra-
zovky ¢i platna?

Konzultoval som tento problém s viacerymi
stranami a nezavisle od seba mi potvrdili, Ze



kvalita internetového pripojenia je na Sloven-
sku na takej irovni, Ze sledovanie streamu
vo vysokej kvalite uz dnes nie je problém, a to
ani v $kol4ch. Tie su tiez, pokial ide napriklad
o interaktivne tabule ¢i projek¢nu techniku,
vdaka viacerym eurépskym projektom velmi
dobre technicky vybavené. S RTVS sme sa do-
hodli, Ze budu koncert streamovat takzvanou
variabilnou rychlostou, ¢o znamenad, Ze aj pri
pripadnom pomalSom pripojeni bude moz-
né koncert sledovat plynulo. Skvelou je vSak
skutocnost, ze na skolach je mnozZstvo nad-
Sencov v radoch pedagdgov, s ktorymi som

v kontakte a spolu hladdme spdsob, ako de-
tom priniest zazitok, najma pokial ide o zvuk,

monografie a webstranky, pripravili ste
interaktivnu vystavu v prazskom Narodnom
divadle aj v Slovenskom narodnom divadle.
Cim vas zaujal tento maestro, Ze takymto za-
nietenym sposobom dbate o jeho odkaz?
Keby dnes pan dirigent Kosler Zil, chcel

by som byt jeho Ziakom. Jeho Iudské

a profesionélne vlastnosti ma pocas prebie-
hajiceho vyskumu tak ocarili, Ze napriek
takmer Stvrtstorociu od jeho odchodu som sa
od neho nesmierne vela naucil. Spolu s Clau-
diom Abbadom vyhral Mitropoulosovu stutaz
v New Yorku, takmer neustéle bol na cestach.
Udajne kvdli ndzoru na rok 1968 bol odsunuty
z prazského diania a prisiel na Slovensko, kde

ROZHOVOR

sa tak tesili podpore a ispechu. Aj ked dnes
jej dalsi vyvoj neprebieha, len v Eurdpe ju

ma nainstalovanych priblizne Stvrt miliéna
ludi, ktori sa prostrednictvom nej zoznamuju
s dielom dirigenta Koslera. Z ¢asu na ¢as mi
v mailovej schranke pristane pozitivny ohlas
od hudobnych fanusikov z celého sveta a vzdy
ma to velmi potesi.

Vo vsetkych projektoch Cerpam obrovskd

silu a inSpirdciu prave od ludi, ktorych mam
okolo seba. V Brne su to kolegovia na kated-
re kompozicie, dirigovania a opernej rézie,

¢i spolupracovnici zo spolo¢nosti Mautilus,
ktora vytvorila ,Dirigenta“. V projekte Pribeh
hudby zase vynikajuici tim okolo Symfonické-

v ¢o najkvalitnejSom predvedeni. Usmevny
je v tomto kontexte moment, ked jedna zo
skol v okoli Bratislavy odmietla pozvanie do
publika zivého koncertu s odévodnenim, ze
sa velmi tesia na online stream a maji uz
pripravenu ,Specialnu technolégiu“ na jeho
sledovanie.

B Okrem spoluprace s Bratislavskjym
chlapcenskijm zborom pésobite ako interny
pedagog na Hudobnej fakulte JAMU v Brne.
Nakol'ko vnimate odlisnosti v praci s det'mi

a mladymi adeptmi dirigovania?

Deti, mladi ludia a napokon aj ja mame jednu
spolo¢nu vlastnost - zvedavost. Snazime sa
objavovat nové a nepoznané. Rozdiel medzi
detmi a povedzme Studentmi je predovsetkym
v spOsobe, ako tato zvedavost uspokojovat.
Cim su deti starSie, tym viac slobody im pri
objavovani moéZete dopriat. Inymi slovami -
mensie deti drzite za ruku a zdielate s nimi
radost z objavovania pre ne novych informa-
cii. Studentom uZ moZete dat mapu - budul
radi kracat pred vami. Musite len udrziavat
spravny rozstup, aby ste nestratili vzajomny
kontakt. Takéto ,provokovanie zvedavosti“ je
aj jednym z cielov Pribehu hudby. S pokorou
dufam, Ze sa ho podari naplnit.

B Dlhodobo sa venujete Zivotu a dielu diri-
genta Zdernka Koslera - ste autorom kniznej

Bratislavsky chlapéensky zbor (foto: V. Skuta)

odviedol skveld pracu. Umelecky podporil SND
v tazkych 70. rokoch, Slovenskej filharmanii
pomohol otvorit dvere do sveta. T4 si jeho
pracu napokon uctila udelenim titulu cestny
séfdirigent in memoriam. Jeho odkaz sa za-
choval na dctyhodnom mnozstve nahravok,
ktoré su vyhladavané diskofilmi na celom
svete. Moja motivacia na prezentaciu vysled-
kov vyskumu prameni z tizby po populariza-
cii dirigentského umenia a zaujmu, aby sme
na ¢loveka, ktory pre nasu kultiru skutocne
vela urobil, nezabudli. Skvelé by bolo, ak by
sa kazdy z nas hudobnikov okrem koncert-
nej ¢innosti venoval aj popularizacii oblasti,
v ktorej pdsobi. Ci uZ prostrednictvom $irenia
odkazu vyznamnej osobnosti, alebo edukac-
nou ¢innostou a dal§imi cestami. Som si isty,
Ze by to velmi pomohlo ndSmu kultirnemu
povedomiu.

B Podobne ste stali pri zrode aplikacie
Dirigent, vd'aka ktorej mdze zaujemca nielen
pocivat' hudobné ukazky so Zdefikom Kosle-
rom, ale prostrednictvom dirigentskyjch gest
ich na televiznej obrazovke aj ovladat'. Aké sa
odozvy na tito interaktivnu pomocku?

V Case vzniku aplikacie v roku 2013 bola sku-
tofne vynimocna. Na ,smart“ televizoroch
bola iba tretou na svete, ktora bola zamerana
na klasickt hudbu - popri aplikacii Berlinskej
filharmonie a Viedenskej Statnej opery sme

Pribeh hudby so SfK (foto: . Lag)

ho orchestra Slovenského rozhlasu, a pravda-
Ze aj kolegovia v Bratislavskom chlapcenskom
zbore. Vzdy a vSade ma vSak podporuje moja
najblizsia rodina. Skratka, moje projekty Zija
vdaka skvelym Iudom, ktorych mam pri sebe
a ktori, podobne ako ja, su presvedceni, Ze pre
dobru vec mé zmysel urobit vsetko, ¢o je v na-
Sich silach. X

Gabriel ROVNAK ml. je absolventom Konzervato-
riav Bratislave (J. Karaba) a JAMU v Brne (J. Zba-
vitel), bol tiez sikromnym Ziakom O. Lenarda

a 0. Trhlika. Pocas svojej dirigentskej praxe
spolupracoval s viacerymi orchestrami (SfK, SKO
Zilina, SKO B. Warchala, Moravska filharmonie
Olomoug, Filharmonie B. Martinti Zlin, Solamente
naturali, Collegium Baroque, Sinfonietta Bratisla-
va) a spevackymi zbormi (Bratislavsky chlapcéensky
zhor, detsky zbor Primavera Brno, spevacky zbor
Luénica, zbor Canens, Musica Nova, Tempus, Can-
tus a d.). Stal pri vzniku obcianskeho zdruZenia pre
sticasnti hudbu SOOZVUK. Zaobera sa Zivotom
adielom Z. Koslera, je autorom kniznej monogra-
fie, webstranky www.zdenek-kosler.cz a v Prahe
av Bratislave uviedol dvojicu vystav (2013-2015).
Pdsobi na poste druhého dirigenta Bratislavského
chlapcenského zboru a venuje sa projektom kon-
certov pre deti a mladez, ktoré realizuje v spolupré-
ci so symfonickymi orchestrami.
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Zvukova stopa
Fera Kiralya

Zvukodrom (foto: archiv F. Kiralya)

Skolstvo a vzdelavanie celi v poslednych rokoch na Slovensku celospolo-

censkej kritike a hoci s priebehom a dosahom tejto spolocenskej diskusie
mozno nie sme spokojni, neda sa popriet, Ze prebieha. Boli sme svedkami
vel'kych protestov ucitel'ov v uliciach, ktori upozornili na potrebu reformy
skolstva a pokaisili sa otvorit' debatu o roznych aspektoch vzdelavania.

Na vyzvy na zmeny Statne Skolstvo zatial' nereaguje vel'mi pruzne. Jednou
z odpovedi na jeho krizu si aj sikromné Skoly, ¢asto inSpirované alterna-
tivnymi vzdelavacim konceptmi, ako je Waldorf, Montessori a iné. Zaro-
ven vznikajd zaujimavé programy a projekty v tret'om sektore, napriklad
platforma Teach for Slovakia, v ramci ktorej nadseni odbornici vyucuji na
zakladnych skolach, ci projekt Sokratov institit, ktory zazitkovym vzdelava-
nim motivuje svojich Studentov k tvorbe pozitivhych zmien v ich vlastnom
regione. Na tieto trendy nadvazuji aj mnohé kniznice, galérie, kultirne
centra ¢i hudobné festivaly, ktoré ponikaji animacné programy, ktoré
inovativnhym spésobom pribliZzuji svet umenia det'om aj dospelym. Jednym
zo zaujimavych zjavov medzi lektormi takychto programouv je klavirista

a intermedialny umelec Fero Kiraly, autor hudobného nastroja Zvukodrom
(Soundring), uréeného det'om a ucitefom hudobnej vychovy, ako aj zbierky

Botanicka zahrada, ktora obsahuje hudobno-zvukové hry pre deti.

Pripravila Barbara RONAIOVA

LLeto sa konct, najvyssi cas pustit vase deti

z prirody naspit za pocitace! Tak znela upi-
tavka na jeho workshop kreativneho zvuko-
vého programovania pre deti v bratislavskej
A4, ktory prebehol 15. a 16. septembra 2018.
Fero Kiraly na nom predviedol desiatke deti
od devat do Strnast rokov moznosti softvéru
Sonic Pi dizajnovaného na to, aby umoznil
detom a inym laikom tvorenie hudby progra-
movanim. Nie ¢asto je mozné vidiet skupinu
tinedZerov sustredene diskutovat o paramet-
roch ténov a zvukov, odpisovat si algoritmy
z flipchartu a nasledne dva dni za sebou po
Styri hodiny tvorit vlastnd hudbu na pocita-
Coch, to vSetko bez nutnosti povzbudzovania,
motivovania ¢i presviedcania. Fero Kirdly

16

ma dar zaujat svoje publikum a vytvorit ne-
nutend atmosféru, v ktorej sa nikto nehanbi
vyjadrit svoj nazor. Workshop uzavrel koncert
Ucastnikov pred publikom zloZzenym najméa

z rodiCov, pocas ktorého kazdy kratko pred-
stavil a predviedol svoj vytvor.

Workshopy pod vedenim Fera Kiralya za-
merané na tvorbu v programe Sonic Pi st
velmi obltibené, uz v minulosti sa uskutoc¢nili
v Slovenskej narodnej galérii a dalSie planuje
aj v inych mestach. Tento softvér vyuzil tieZ
v rdmci vyucby na Pedagogickej fakulte UK.

S detmi pracuje aj so svojim multimedial-
nym nastrojom Zvukodrom, ktory prvykrat
predstavil na festivale Konvergencie v roku
2014. ,,Zvukodrom je pre mensie deti, aj ked sa

s nim zabavili aj vysokoskoldci. Ide o kolek-
tivny hudobny ndstroj. Nahrdvame s detmi
zvuky a tie potom deti pustajui podla zvoleného
dirigenta alebo dvoch-troch dirigentov. Dd

sa s tym experimentovat. Je to o spozndvani

a aktivnom poctivani kvalit zvuku a vytvdrani
zvukovyjch koldZi. Deti to bavi. Tieto kolektivne
hry sti dobré a je to krdsna hudobnd ¢innost.
Rozdiel oproti Sonic Pi je v tom, Ze naucis deti,
ako s nim pracovat a ony potom tvoria samy.
To sa mi na tom pdci. Deti maju pocitace rady,
je to pre ne velkd zdbava. Dokonca aj deti, ktoré
nehrajii na Ziadnom hudobnom ndstroji, si ve-
dia samy vytvorit vlastnu hudbu a tesi ich to.
Hudbu md kazdy rdd,* vysvetluje Kiraly.

Softvér Sonic Pi

Sonic Pi je program, ktory bol pévodne vyvi-

nuty pre britské $koly ako nastroj na vyucbu
informatiky a hudobnej vychovy. Jeho auto-
rom je Sam Aaron z Univerzity v Cambridgei,

F. Kiraly a Sonic Pi (foto: L. Rosenfeld)

vznikal v spolupraci s nadaciou Raspberry

Pi, ktorej cielom je podporovat vyucbu infor-
matiky a programovania v skolach. Z dielne
tejto nadacie zalozenej v roku 2009 pochadza
aj jednoduchy, ale vykonny jednodoskovy
minipocitac Raspberry Pi, ktory je najpreda-
vanejsim a najlacnejsim (stoji okolo 30 EUR)
pocitacom v Britanii. Britsky vzdelavaci
systém sa ststreduje nielen na odovzdava-
nie informacii, ale snazi sa podporovat aj
nezavislé myslenie a kreativitu Ziakov. Prave
tento aspekt inspiroval aj Fera Kirdlya. ,Sonic
Pi som objavil asi pred dvoma rokmi. Jeho vij-
voj spustilo nariadenie ministerstva Skolstva
v Britdnii, podla ktorého deti na Skoldch maju
programovat a naucit sa pouZivat pocitac aj



inak, ako len na posielanie mailov a podobne.
Programovanie je v Britdnii povaZované za
elementdrnu zrucnost, s ktorou majii mat deti
priamy kontakt. Ludom z pedagogickeho pro-
stredia napadlo, Ze by deti mohli programovat
hudbu. Ze by to mohla byt kreativna ¢innost.
Naucia sa pri tom, ako pouZzivat zdkladné al-
goritmy, premenné a cykly, a pochopia, ako
funguje kdd. Tento softver je zrozumitelny

a umozniuje programovat hudbu v redlnom
case. Velmi sa mi zapdcil. Dokonca aj ja sdim

v riom niekedy tvorim hudbu.“

Program Sonic Pi umozriuje programovat
pomocou kddov jednotlivé parametre téonov

a zvukov, ale aj pouzivat vlastné sample a na-
hraté zvuky. Skladbu moze uzivatel pisat tak,
Ze zadava nazvy tonov, pokial pozna noty, ale
zaobide sa aj s ich ¢iselnym vyjadrenim. Ak aj
nema skusenosti s hudbou, staci trochu za-
kladnej aritmetiky a chuti hrat sa, aby dieta
¢i dospely vyprodukoval zaujimavi kompozi-
ciu. ,Sonic Pi je urceny hlavne detom druhého
stupria zdakladnyjch $kol. Predpokladd aspon
zdkladné znalosti z matematiky a schopnost

mysliet abstraktne a do budiicna. Ked'si kreslis
obrdzok alebo stavias z lega, priebezne vidi$
vysledok. Ale hudba je abstraktnejSia, tvoris ju
vo svojej mysli a aZ potom si ju mézes vypocut.
TakZe je to skor pre starsie deti, vyZaduje to
urcitii mentdlnu kapacitu.“

Live Coding

Program Sonic Pi, podobne ako aj pocitac¢
Raspberry Pi, nasiel $iroky ohlas nielen

v britskom vzdelavacom systéme, ale rychlo
sa rozsiril aj medzi nadSencov IT a, samoz-
rejme, umelcov. V umeni novych médii pred-
stavuju stale vznikajtice nové technoldgie
dalSie moznosti pre umelecké vyjadrovanie.

Programovanie, ktoré vyzaduje velka davku
predstavivosti a schopnosti nachadzat ori-
ginalne riesenia, sa stava sucastou jazyka
sicasného umenia. Sonic Pi vyuZivaju umelci
nielen na tvorbu hudby, ale stal sa aj jednym
z prostredi, v ktorom prebieha performance
programovania v redlnom case, tzv. live co-
ding. Umelec sa pri rlom stéva performerom,

skladatelom a programatorom v jednej osobe.

Na platno sa premieta pracovna plocha pro-
gramu, s ktorym umelec pracuje, takze divak
vidi, ako kédmi meni prave prebiehajicu
hudbu a vytvara novi, niekedy kombinovanu
s predpripravenou algoritmickou kompozi-
ciou. ,Je to, ako ked sa diva$ klaviristovi na
ruky, ale tu sa pozerds, ¢o umelec programd-
tor pise.“

Hudba a deti

Hudobna vychova na slovenskych zaklad-
nych Skolach sa sustreduje na spievanie
ludovych pesniciek, zakladné pochopenie
rytmu a notdcie, ¢i aktivne poctivanie hudby.

sa to dd a viem, Ze z toho budu mat radost.
Snazim sa ukdzat im aj iné hudobné svety.
Verim, Ze dat detom sancu vytvorit si vlastnii
hudbu, je dobre strdveny cas.“

Ak chceme deti zapojit priamo do tvorby ale-
bo interpretacie hudby, nie je to jednoduché.
Len istd Cast deti sa u¢i hrat na hudobnom
nastroji a skusenosti s hudbou majui niektoré
deti viac, iné menej. Prave technolégie mozu
byt jednym zo spésobov, ako umoznit detom
dostat sa k hudbe aktivne a ziskat si k nej
vztah. Dokazuje to nielen program Sonic Pi,
ale aj Kiralyov multimedialny nastroj pre
skupiny deti Zvukodrom ¢i tiez Gspesné zvu-
kové objekty pre deti, ktoré vyuziva a tvori To-
mas Boros. ,Mdm pocit, Ze problém standard-
ne skolenyjch hudobnijch pedagdgov je to, Ze

si myslia, Ze len klasickd hudba je hudba. Ale
hudby je velmi vela. Pred pdr rokmi som bol na
jednom workshope na ZUS v RuZomberku. Bol
tam jeden skladatel, ktory vysvetloval detom,
Ze robit hudbu to nie je len tak. Musite poznat
harmdniu, intondciu a kopu dalSich veci. Takto
ich postrasil a ja som si pomyslel: Je toto tre-

Workshop kreativneho zvukového programovania v A4 v Bratislave (foto: L. Rosenfeld)

Len malokedy sa k vyucbe tohto predmetu
pristupuje zazitkovou formou. Zriedka pri
tom vznika priestor na vlastnu tvorivost Zia-
kov. V tomto smere si hudobné workshopy,
ktorych je v koncertnych sieniach ¢i v rdmci
hudobnych festivalov ¢oraz viac, zaujimavou
tvarnej a ¢o na hudobnej vijchove na zdklad-
nych skoldch. Na vyjtvarnej sa ovela viac vy-
uziva kreativita. Deti dostdvaji moznost roz-
nymi postupmi a pomocou réznych materid-
lov stvdrriovat svoje vlastné ndmety a tak sa
prejavit a rozvijat svoju tvorivost. Na hudobnej
vyjchove je to tiplne iné. Preto sa na worksho-
poch snazim vytvdrat priestor pre deti a ich
kreativitu. Chcem, aby tieZ tvorili hudbu, lebo

ba? Spominany skladatel mal pravdu v tom,
Ze ak chces robit klasicku hudbu, potrebujes
poznat harmoniu a vSetko, ¢o k tomu patri.
Ale kedZe hudby a spdsobov, ako ju tvorit a aj
zapisovat, je tak vela, preco by deti nemohli
komponovat hudbu pre ne pristupnejsim sp6-
sobom? Samozrejme, Ze mohli, a dnes uZ je
jasné, Ze pisanie klasicky notovanej hudby nie
je jedingm spdsobom, ako sa stat hudobnym
skladatelom.*”

Hudba a technologie

Tvorba hudby vyuZzivajtica technoldgie ide
ruka v ruke s intermedialitou. Mnohi sucas-
ni slovenski skladatelia vstupuju do projek-
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tov na pomedzi umeleckych druhov, ktorych
hranice st v praxi omnoho fluidnejsie nez
ich teoreticka reflexia. Casy, ked spojenie
hudby a vytvarného umenia predstavovalo
slacikové kvarteto hrajiice na vernisazi, su
prec. Sucasni skladatelia tvoria ¢asto kolek-
tivne v izkej spolupraci s VJ-mi, tane¢nikmi,
vizualnymi umelcami a podobne. ,Myslim
si, Ze nové veci a pristupy nemaju vytlacit tie
staré, ale skor k nim nieco pridat. Ako ked'
mds zdhradu a kaZdy den tam dosddzas nové
a nové kvety a tvoj svet sa stdva pestrejSim.
Pocitacovd hudba sa vo svete vyucuje na vy-
sokej tirovni. Napriklad v Grazi, na Kunstuni-

je v prostredi klasickej hudby znamy najma
vdaka svojej interpretacii minimal music.
»,Minimal by sa mal podla mria casto hrdvat.
Je to také sci-fi, a sci-fi je velmi doleZité preto,
aby sme zacali premyslat nad budticnostou.
VSetko sa ryjchlo menti a je len na nds, ako

to bude pokracovat. Pre mria je zaujimavé
premyslat nad tym a pocitace k tomu maju,
samozrejme, velmi blizko. V podstate aj to, Ze
si desatrocné dieta vie samo vytvorit hudbu na
pocitaci, je sci-fi.“

Okrem Kiralyovho systematického vyskumu
najma glassovského klavirneho minimaliz-
mu, v s6lovych projektoch aj v ramci Cluster

v marci tohto roku v Samorinskej synagoge.
Objekt inStalacie je z macesu - tradi¢ného
nekvaseného zidovského chleba, z ktorého
je vytvoreny obrovsky ¢ipkovany vzor oba-
leny plexisklom, podla autentického obrusu
pochadzajiceho z rodinného dedicstva Mo-
niky Kubinskej. Kiraly sa postaral o zvukova
podobu tohto objektu, ktora reaguje na pub-
likum. Zvuk objektu vychédza z nahravok
hlasov navstevnikov na vopred prichystané
mikrofény, ktoré su nasledne digitalne ma-
nipulované a ich intenzita, hustota a farba
zavisi od toho, ako sa divak k objektu pribli-
Zuje. Trojica umelcov sa v tomto diele dotyka

Kiraly a Zabkova potas performance (foto: archiv . Kiralya)

versitdt, je Studijny odbor pocitacovd hudba,
v rdmci ktorého pontikaju asi desat predme-
tov z tejto oblasti, ako napriklad sluchovd
analyza pocitacovej hudby, syntéza zvuku,
algoritmickd kompozicia, generativna hudba,
histdria elektroakustickej hudby, hudobné
softvéry, live elektronika, estetika elektro-
nickej hudby, prdca v stidiu a podobne. To je
celkom Siroky zdber ako z teoretického, tak aj
praktického hladiska. Technoldgie napreduju
sialenym tempom a spominané predmety sa
povazujui uz len za fundamentdlne zdklady.
Faktom je, Ze pred slovenskym studentom
hudby su tieto veci ddésledne utajované. Asi to
tu nemd ani kto ucit. Myslim si, Ze zdujem by
urcite bol. Na druhej strane md kazdy moz-
nost vybrat si Studium, kde chce, len potom
sa necudujme, Ze mdme odliv mozgov.“

Fero Kiraly a hudba

Fero Kiraly prechadza od klasiky cez minimal
music az po rozli¢né experimentéalne polohy,
najcastejsie s vyuzitim novych médii. Ako
klavirista sa venuje hre notovanej hudby, ale
aj volnej improvizacii. Jeho doménou je aj
live coding, sound art a vlastné autorské kon-
cepcie. Kiralyov umelecky rukopis je svojsky
a zaujimavy, do svojej tvorby pretavuje svoje
futurologické a sci-fi vizie, v ktorych domi-
nuju technologické vydobytky, no charakter
jeho performancii je skor intimny a osobny.
Napriek svojmu Sirokému tvorivému zaberu
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ensemble, si zaujimavé aj jeho spoluprace

s inymi umelcami, s ktorymi vytvara projekty
s intermedidlnym presahom. ,VZdy som mal
rdd experimentovanie a také tie ,cageovsko-
adamciakovské* veci, ktoré pre mria zname-
naju najmda slobodu. Ukazuje sa, Ze pocitac je
médium maojho kmeria. Vlastne metamédium.
Vnimam ho ako metandstroj, ktory dokdze
spravit cokolvek, co si ty dokdZes predstavit

a jedind cesta k tomu je programovanie. Ja-
vascript, haskell a SuperCollider je pre mria
ako pre niekoho francuzstina, taliancina alebo
esperanto. Neddvno som napriklad hral v Nitre
na YouTubové vided. Mds YouTube ako mate-
ridl, z ktorého vychddzas. Vided méZes prehrd-
vat od konkrétnej sekundy, mézes ich prehnuit,
otocit. Mds vlastne obrovskil medidlnu, zvu-
kovo-obrazovii kniZnicu, dalo by sa povedat:
novy klavir.“

Kiraly sa venuje aj sdlovym autorskym pro-
jektom (napr. To fix the engine), v ktorych
vystupuje ako interpret aj skladatel, kombi-
nujdc Zivé hranie s elektronikou. V kontexte
jeho intermedialnej tvorby treba spomentt
jeho spoluprécu so Zuzanou Zabkovou,

s ktorou vytvoril od roku 2014 niekolko per-
formancii, jemne mapujuicich vztah tela

a zvuku, ktoré prezentovali na Slovensku aj
v zahrani¢i (Topol¢any, Bratislava, Tren¢in,
Santa Cruz, USA). Zaujimava je aj instalacia
To cache, ktord vznikla ako vysledok spolu-
prace Kiralya s parom vytvarnikov, Moniky
a Bohusa Kubinskych, a bola vystavena

To cache v Samorinskej synagdge (foto: archiv F. Kiralya)

stale naliehavej témy historickej pamati
(cache je Cast pocitaca uchovavajica pamat),
spaja tradic¢nu slovensku Cipku a zidovsky
chlieb s najnovsimi technolégiami. Navstev-
nici prehovaraju k objektu, ktory si uchovava
v pamati ich hlas a nasledne s nim pracuje:
Sepka alebo krici podla pohybu ludi vo vy-
stavnom priestore. X

Fero KIRALY je absolventom VSMU v Bratislave,
odbor hra na klaviri. Zaobera sa hudobnymi pro-
jektmi s presahom do performance, soundartu,
intalcie, interpretacie sucasnej hudby, hudobnej
reinterpretacie vytvarnych diel, ako aj edukacnymi
projektmi v oblasti hudby, hudobnej kompozicie
a soundartu. VlyuZiva pri tom nové, hranicné
experimentalne polohy, vytvara si vlastny softvér
a rad spolupracuje na projektoch s inymi umelca-
mi s multidisciplinarnym zameranim. Je autorom
hudobného nastroja Zvukodrom (Soundring),
urceného detom a ucitelom hudby/hudobnej
vychovy, ako aj zbierky Botanickd zdhrada, ktora
obsahuje experimentalnu hudbu a hudobno-
zvukové hry pre deti. Zbierka sa v ostatnom case
etablovala v priestore slovenskych zakladnych
umeleckych $kol a stala sa sticastou hudobnej
vychovy deti. Okrem Cluster ensemble, ktory je
jeho domovskym projektom, je sticastou mnohych
slovenskych aj medzinarodnych umeleckych
platforiem ako VENI, Kirély&iabkové, Namestie
Republiky, Dirt ensemble ¢i Urban H.

10]2018

hudobnijzivot



SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

SKO Zilina
Jubilujici lvan Gajan

Otvaraci koncert SKO (13.9.) nastartoval se-
zénu s atraktivnym programom, v ktorého
Struktuire nechyba niekolko priamych aj
skrytych odkazov na aktudlne jubilea. Ako
inak, storo¢nica vzniku CSR, ale aj sté vyrocie
nezavislosti Pol'ska, jubileum pritomného
solistu, ale aj ,polookrihle“ ¢islo koncertnej
série - to vSetko sa vznasalo ako motto aj téma
nad vstupnym podujatim 45. Zilinskej sezony.

Pred orchester sa postavil ¢asty host telesa,
dirigent Pawel Przytocki. Viac nez vhodne na
uvod zvolil reprezentativny opus svojho kraja-
na Wojciecha Kilara. V jeho slacikovej Orawe
vs$ak uz po odzneni avantgardného obdobia
stretdvame skladatela s umiernenou dikciou.
Povabna skladba z 80. rokov je vysledkom pro-
cesu zrenia do pokory, ictovania s vlastnymi
aj vSeobecnymi limitmi, priklonom k estetike
orientovanej na klasické hodnoty a nevycerpa-
telny pramen folklérnych podnetov. To vSetko
v majstrovskej symbidze s modernou, objavny-
mi a osobitnymi pohladmi vybavenou dikciou.
Urditd vnutornu pribuznost a vizbu sme mohli
pozorovat aj v slovenskej premiére skladby od
Petra Machajdika nazvanej Behind the Waves
pre violu a slaciky. Invencny a plodny autor
presiel viacerymi etapami, pre tu terajsiu je
okrem istého ,zmierenia“ typicka prehladnost,
selektovana vyhranenost, konciznost. Z mini-
ma elementov dokaze skladatel z napaditych
farebnych konstelacii vytvarovat pritazlivy
celok, ktory je étericky, no zaroven uderny

a Citatelny. Okrem citlivého dirigenta a briskne
reagujuceho orchestra nasiel autor vyborného
tlmocitela svojich idei v srbskom violistovi
Sasovi Mirkovicovi, ktory bol aj iniciatorom
vzniku skladby. Je to typ hudobnika obdarené-
ho bohatou a vrstevnatou muzikalitou, ktory
vie Carovat s tonmi, frazami, farbami, tvarmi,
dokaze strhnut a vtipne presvedcit o svojej
pravde a jedinecnosti. Skladba v takomto kom-
plexnom ustrojeni zozala u Zilinského publika
velky uspech. Kym mag Mirkovi¢ bol prekva-
penim, dalsi sdlista, klavirista (a okrem iného
aj jubilant) Ivan Gajan, bol overenou hodno-
tou. Jeho ndvraty do rodnej Ziliny znamenaji

pre publikum zazitok. Znie to ako fraza, no je
pravda, Ze Gajan do Domu umenia Fatra vzdy
prinasa rozjasnenie a hudobné umenie sui
generis. Aj ked ma umelec na $tyly a obdobia
bohaty repertodr, osobitny priestor venuje
hudbe W. A. Mozarta - a to, Ze skladatel patri
k jeho favoritom, preukazal velakrat, teraz na
ploche jeho Koncertu ¢. 23 A dur KV 488. A zno-
va zopakujem, Ze hovorit o ,vonkajsich zna-
koch, akymi sd brilantnd manudalna zdatnost
Ci architektonické vedomie, je zbytocné, skoro
prvoplanové. Gajanov prejav je
oslobodeny od akejkolvek pom-
py a vonkajskovosti, je priamo-
¢iarym vykladom Mozartovej
hudby. Diskrétne formulovanej,
a pritom fascinovanej imagi-
naciou hudobnych pribehov.
Mozarta nikdy nie je dost... Asi
aj preto Przytocki zaradil na
zaver jeho Symfdniu ¢. 35 D dur
KV 385, znamu ako Haffnero-
vu, v interpretacii ktorej sme
spoznali dalSieho skladatelovho
adoratora. Dirigentova koncep-
cia bola znal4, niesla sa v sty-
lovych intenciach, lider sa vSak
ochotne dal strhntt - svoju zasvéatenost a spa-
tost s partitirou prezentoval dost expresivne,
vysokodimenzovanymi tempami. Napriek hla-
dine jeho poZiadaviek orchester obstal a tvoril
s Ucastou aj nasadenim.

I. Gajan

Navraty Josefa Spacka

Mozartom pokracoval aj dal$i koncert SKO
(20.9.). To, Ze Mozart je jednym z kmeriovych
skladatelov v repertoari ansamblu, netreba
ani pripominat. Tak aj Gvod koncertu pod ve-
denim hlavného dirigenta Theodora Kuchara
patril jednej zo symfonii salzburského génia.
Symfonia ¢. 25 g mol KV 183 znela déverne zna-

T. Kuchar

mou recou, spolahlivy a skdseny dirigent ju
koncipoval rozvazne, désledne, dodrziavajic
Stylové aj jedinecné kontiry celku. Aj ked jej
kredcia nesiahala k hviezdnej bezvyhradnos-
ti, nemozno jej upriet povab, profesionalitu

a muzikantskd vitalitu. O celé storoCie nas

posunula dalsia skladba. Sinfonietta La Jolla
pre komorny orchester a klavir od Bohuslava
Martint je tiez kompoziciou stvorenou akoby
priam ,na fazénu“ Zilinského orchestra. Diri-
gent a orchester (vratane komplementarneho
klavira timoceného pohotovym Ladislavom
Fancovicom) si doslova vychutnavali jej dej.
Sviezim pulzom striedavych, nepravidelnych
rytmov rozvibrovana melodika, ,legitimne*
sa priznavajtica k hebkej slovanskej poetike,
nastojciva kontempldacia a zivy dych, to vSetko
je tu povysené neopakovatelnou autorovou
noblesou a tvorivym tahom. Aj ked sa Martind
stale neobjavuje na nasich pédiach tak casto,
ako by si to jeho odkaz zaslizil, mozno dako-
vat za také chvile a stretnutia s podmanivou
hudbou, aké pripravil na koncerte cely bytost-
ne angazovany interpretac¢ny aparat... VSe-
obecne najviac ocakavany bol vsak zaiste za-
ver koncertu. Ten patril vystipeniu mladého,
no uz etablovaného a dostato¢ne popularneho
Ceského huslistu Josefa Spacka. Na Zilinskom
pddiu to nebol jeho debut, publikum si ho
pamété okrem iného aj z jeho triumfov na
festivale Allegretto. O Spackovi Coraz CastejSie
pocut v stvislosti s mnozZstvom uispechov na
svetovych scénach. Spadek patri k umelcom
stelestiujucim idedlnu symbidzu talentu,
pracovitosti a ambicii. Pri jeho produkcii si
posluchac nevdojak kladie otazky stvisiace

s interpretacnymi limitmi, neuveritelnym
progresom, infinitivnymi perspektivami...

m) )

J. Spacek

Hrani¢ne virtuézny Brahmsov Huslovy koncert
D dur op. 77 mlady huslista nielen bezchybne
,zdolal“. Vpisal don aj svoju vlastnu identitu.
So samozrejmostou spolutvorcu, pokorného
Jdiskutéra®, ktory k vysostnému huslovému
koncertantnému opusu dokaze zaujat bytost-
ne inspirované stanovisko. Orchester mu bol
snazivym a dirigent empatickym a senzibil-
nym partnerom.
Lydia DOHNALOVA
Fotografie: Roderik KUCAVIK
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Na festivale Melos-Etos 2017 (foto: J. Lukas)

Peter Duchnicky (1986) je slovensky skladatel, klavirista, flautista a organizator
hudobného Zivota v KeZzmarku. Po stidiach na koSickom Konzervatériu viedli
jeho kroky na VSMU, kde $tudoval kompoziciu u Jevgenija IrSaia. Duchnicky sa
vzdy tesil prajnému renomé schopného a predovsetkym muzikalneho sklada-
tel'a a multiinstrumentalistu. Pri retrospektivnom pohlade na jeho tvorbu sa
zda, Ze az na malé vynimky Duchnického hudba nikdy nepodliehala médnosti

a experimentovaniu spojenému s popieranim ¢i obchadzanim tradicie. V stcas-
nosti pracuje na Komornej symfonii a Koncerte pre gitaru a orchester a zaroven
prechadza zasadnym vyvojovym Stadiom sivisiacim s estetikou jeho hudby.

Pripravil Ondrej VESELY

B Jestvuje otazka, ktorou by som t'a nepo-
tesil?

Je taka otazka... Nepotesis ma, ak sa opytas,
co je tajomstvom mojej hudby.

B Vsicasnosti zijes v ,umeleckom exile”

v Kezmarku, hoci pre skladatela siicasnej
hudby je azda jednoduchsie zit' a tvorit'

v Bratislave. Ma toto obdobie Specifika pre
tvoju tvorbu?

V KoSiciach st traja skladatelia a v Bratislave
je ich mozZno Sestdesiat. Naozaj je to zvlastny
nepomer. Pred casom som si odhodlane po-
vedal, ze budem Zit v mojom rodnom meste,
KeZzmarku. Mam tu agenttru, ktord sa za-
obera organizovanim koncertov. Ide o akési
Lzastavenicko“ nad mojim dlhsim Zivotnym
pribehom a je pravda, Ze mi tu nechybaju
umelecké vplyvy. Mam vsak v Bratislave

byt, a teda sa tam mo6zem kedykolvek vratit.
Nase hlavné mesto dava skladatelovi naozaj
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rozne impulzy, ako aj zhon ¢i dokonca chaos.
Musim vSak povedat, Ze skuto¢nost, ze moja
hudba obstéla aj pred laickym publikom,
ktoré predtym nemalo velkd moznost pocut
stcasnu hudbu, znamenad pre mna vela.

B Rozptyl estetiky a Stylov siicasnej hudby
je dnes nanajvys Siroky, pestry a slobodny.
Ako si z toho vsetkého vyberas ty? Zaoberas
sa aj tym, ako skladbe zaistit' aktualnost?

Ak hovorime o jazyku stic¢asnej hudby, ktory
sa neustale kodifikuje novymi dielami, moze-
me hovorit napriklad o umeleckych prvkoch,
technikach pisania pre rézne ndstroje, ten-
denciach a postojoch voci ostatnym ludom.
Aktudlnym je pre miia nieco, Co tu este nebolo
a Co ani ja sdim nepoznam, a teda sa tym
mozem zaoberat. V sicasnosti je to pre mna
tendencia k procesualite, ktora ma fascinuje!
Touto otdzkou som sa zacal zaoberat niekedy
v marci 2018, ked som k tomu napisal nie-

kolko teoretickych prac. Hladdm v nich od-
povede niekde medzi inymi skladatelmi, ich
tvorbou a mojou hudbou. Niekedy je naro¢né
sledovat, Co sa deje, najma ak Zije$ v ma-
lom, hoci izasnom mestecku pod Tatrami.

K vSetkému mas pristup len cez rozhlas alebo
nahravky a partitury, telefonaty, e-maily ¢i
pracovné cesty.

B Prave si v procese pisania komornej sym-
fonie. Ako sa vyrovnavas s historickou za-
t'aZzou tohto druhu? Mas skladatel'ské vzory,
ktoré t'a ovplyvnili?

Samozrejme. Pred komponovanim som si do
diara napisal zopar poznamok k Beethovenovi
(Ihr stiirzt nieder, Millionen? Ahnest du den
Schopfer, Welt?). Nasledne som si poznacil

aj otazky tykajuce sa nasej doby a sveta, vie-
ry, Cloveka a tradicie, ako aj zopar poznamok
tykajucich sa symfonif ako takych. Doteraz
som sa vsak k tomu nevratil, a to piSem uz
Stvrtd Cast! No odpovede niekde v symfonii
zrejme su. Myslim si, Ze som si odpovedal
najma druhou Castou, ktora je passacagliou
bachovského typu (divisi violoncela a kontra-
basy, plechy v nizkom registri, variacie v dre-
venych nastrojoch, tympany v mezzopiane).

B Prinesie tvoja symfonia nieco zaujimavé
a nové — z pohl'adu bezného posluchaca?
Prinesie minimalne rozdiel medzi tym, ako
som pisal predtym a ako chcem pisat ne-
skor. V Stvrtej casti symfonie to naznacujem
uz teraz. Ide o zmenu od vecnej tonovosti

k zvukovej farebnosti. Ak mam byt konkrét-
ny, nechcem uz kombinovat tolko ténov.
Menej je niekedy viac a myslim si, ze je takto
mozné vytvorit aj viac muziky. Komplikova-
nost v mojej sicasnej hudbe je uz pretazena.
Chcem teda dojst k istému oslobodeniu sa,
hlavne od dvandstténovosti. CiZe vecnost
praktického komponovania chcem preniest
opéat do svojho oblibeného impresionizmu,
to jest do zvukovosti.

B Prezradis, ako si vo svojom hudobnom
jazyku dospel k dvanast'tonovosti? Ktoré
bolo tvoje prvé dielo tohto druhu?

Uplne prvé dvanastténové dielo som napisal
eSte pocas Studii na Konzervatdriu v Kosi-
ciach. Boli to Styri elégie (pre recititora a kla-
vir) v roku 2005. Po skonceni $tudii na VSMU
som sa k dvanastténovosti vratil v duu pre
flautu a gitaru s nazvom Hudba k vernisdzi
(2016-2018). Chcem skiimat harmonické sys-
témy, suvisi to aj s mojou diplomovou pracou
0 harmonii. Chcel som sa posuntt v ramci
dejin kompozicie od impresionizmu k ex-
presionizmu. Teraz dafam, Ze po serializme
skon¢im v niecom dalSom a hlavne novom.

B Podla ¢oho vytvaras dvanast'tonové
rady? Ako rozmysl‘as o ich konzekvenciach
pre dielo?

Tieto rady vnimam velmi prakticky. Jednot-
livé intervaly medzi tonmi meriam a viem
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neskor Jozef Podprocky
a Jevgenij IrSai. Myslim
si vSak, Ze zo slovenskej
hudby ma vpred posunul
predovsetkym repertoar,
ktory som interpretoval.
0d tutleho detstva to bola
napriklad hudba Juraja
Hatrika, hoci ma ovplyv-
nila skor zo stranky
metaforickej ¢i filozofic-
kej. Neskdr som objavil
francuizskeho skladatela
Henriho Dutilleuxa,
ktory pred par rokmi
zomrel. Ten bol pre mna
dlhé roky ,top sklada-
telom*“. Dutilleux kom-

ponoval kazdu skladbu

mimoriadne dlho, me-

siace aZ roky sa venoval

skimaniu vybraného

kompozi¢ného principu.

A najdolezitejsie je, ze

nikdy neslo o omyl. Bol

to precizny a pedantny

skladatel. TakZe asi on —

Henri Dutilleux, predtym

mozno Claude Debussy.

B Jevtvojej tvorbe
nieco, o hodnotis ako

omyl?

Mozno celé tie dva
dvanasttonoveé roky.
(Smiech.)

B Mas dnes kompozic-

né ciele ¢i dokonca sny?
Som z tych autorov, ktori

nedavaju ruku do ohna
za jednu techniku ale-

bo $tyl, v ktorom pisu.

Mam vsak obdobia, ktoré

zapiiam rovnakym spo-

sobom komponovania.

ich pouzit vertikalne aj horizontalne. Mam

v tom prax, takZe viem, ako budd jednotlivé
intervaly zniet podla toho, pre aké nastroje pi-
Sem. Napriklad sexteto ma maximalny pocet
variantov dva, a teda Sest a Sest tonov. To su
maximalne dva akordy, ktoré mozu sicasne
vzniknut. Pristupoval by som k tomu inak,
ked piSem pre sélovu flautu.

B Stretol som sa uz s viacerjmi skladatel-
mi-klaviristami, ktorych prakticka ¢innost'in-
terpretov pri komponovani nedobrovol’ne niti
k afinite, k idiomatickosti hry na ich nastroji.
Obmedzuje ¢i, naopak, pomaha ti prakticka
interpretacna ¢innost' pri komponovani?
Snad v detstve, ked som zac¢inal kompono-
vat, mi niektoré skladby vysli ako Haydn
¢ivivaldi a niektoré boli ako hudba Eltona

Johna. Ci viem vytvorit nie¢o originlne sta-
rym spdsobom, je tiez otdzka. Venujem sa aj
kompozicii tonalnej hudby, v ktorej bolo pre
klavir napisané také mnozZstvo, ze asi sotva
vymyslim nieco nové z pohladu techniky
hrania. Aj teraz sa nachadzam v istom Kklisé.
Vsetko znie podobne. To je dovod, preco chcem
opustit tento spdsob komponovania, pretoze
hudobny vyraz sa v ramci dvanasttonovosti
velmi striedat neda. Najmé pokial ide o jeden
nastroj a v sélovej hudbe je riskantné napisat
také mnozstvo hudby rovnakym spésobom.

B Ktori skladatelia t'a najvac¢smi (s)formo-
vali, resp. ktora hudba s tebou najviac komu-
nikovala?

Boli to zaiste moji ucitelia kompozicie.

Uz v detstve ma ucil kompoziciu Milan Novak,

Ako som spominal, diplo-

movku na VSMU som pi-

sal 0 harmonii a mienim

sa touto obsiahlou a tvar-
nou zlozkou hudby zaoberat cely Zivot. Nieke-
dy je tazké vyjadrit, Co prezivame alebo citime,
a harmonia je prave tym jazykom, ktory moze
ttto stranku v hudbe definovat najviac.

B Pred ¢asom si mi spominal, Ze si prisiel
na akysi novyj sposob prace s tonovou maté-
riou a neskryval si nadsenie, Ze pre teba ide
o vyznamny objav.

To je tajné! Ale mdzem to ¢iastoCne prezradit.
Ide o to, Ze dvandst tonov vytvaraju aj kvinty
(kresdnkovsko-benesovska tedria). V kvarto-
vom a kvintovom kruhu je vlastne dvanast
ténov. To znamen4, Ze od ¢ po cis je sedem
kvint, nie jeden poltdn. A to je obrovska vzdia-
lenost! 0d c po g je to, naopak, iba jeden stu-
pen. Snazim sa tieto kruhy ladit tak, ze mam
jeden vertikalny a jeden horizontalny kruh.
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—> Celt tonalitu naladim v kvintach (napriklad

jednu od g a sicasne druht od e). Tym vznika
bud modalita, alebo iny harmonicky svet, kto-
ry ma svoju vlastnua zvukovu kvalitu. MoZem
to zhrnut tak, ze ide o dva kvintové kruhy,
ktoré mozno otacat rovnako, ako ked sa ladia
nastroje po kvintach ¢i oktavach. Analdgiu
mozno vidiet aj medzi temperovanym lade-
nim a vobec nejakym ladenim, ktoré existuje
sCasti aj teologicky. Viac neprezradim.

B Ked'som pocas stidii v Bratislave spo-
znal tvoju tvorbu, tesil si sa vtedy renomé
vel'mi muzikalneho skladatel‘a. Tvojou odpo-
ved'ou na moju ziadost' o napisanie gitarovej
skladby bolo odmietnutie. Po niekol'kych ro-
koch si ma vsak prekvapil vijrazne expresiv-
nym a technicky vydarenijm duetom pre gi-
taru a flautu a venoval si mi dokonca skladbu
Akrostychon pre gitaru sélo. Co sa zmenilo?
Zmenila sa moja prakticka skdsenost, ked
som sa nakoniec dal na stidium gitarovej
fakttry. Zmenilo sa aj to, ze som napisal
najskor pat nedspesnych skladieb pre gitaru
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a kazdou dalSou som sa priblizoval k pointe
Seststrunnej gitary a k tomu, o vsetko sa na
nej da ¢i neda zahrat.

B Sofia Gubajdulina v dokumente o svo-
jom husl'ovom koncerte /n Tempus Praesens
hovori, Ze pocivanie skladieb vytvorenych
vylucne intuitivne ju nevie hudobne uspo-
kojit. Naopak, Viera Janarcekova oznacuje
matematické principy pri pisani hudby za
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.barlicky”. Aky je tvoj nazor? Je mozné pisat’
intuitivne?

Istd gramatika musi existovat! Uz Darmstadt
dlhé desatrocia ukazoval, ze autor, ktory
prisiel s ucelenym systémom, mal Sancu
prezit. Je to asi taky rozdiel ako v literature.
Pisat vylucne grafické basne je nieco iné, ako
pouzit v literarnom diele jazyk so vSetkymi
jeho atributmi. A jedno aj druhé je mozné.
No uplne intuitivne pisanie je pre mia nevy-
svetlitelné, rovnako asi ako aj pre samotného
autora Ci posluchaca. Mozno prave preto sa
tam naskyta ten velky otaznik, Ze preco takto
a nie inak...

B Jedna hlipa otazka... Pocul si uz skladbu,
ktora bola pre teba extrémne nudna?
Nemoézem povedat, ktora to bola. (Smiech.)

B Presahovat' ramec toho, ¢o je mozné, je
doélezitou sicast'ou estetickej zlozitosti hud-
by skladatel'ov new complexity. Ako vnimas
diela, ktorych jednou z urcujicich kvalit je ich
narocnost?

1. Peder Diuchie

e

Nie som typ skladatela, ktory predci Iudské
myslenie svojou virtuozitou. Aj ked virtuozita
je ddlezita, pretoZe je to odvaha. No extrém-
na narocnost pre mna doélezita nie je. Moje
skladby spred desiatich rokov sd napriklad
extrémne jednoduché.

B Toto je otazka, ktora ma zaujima najma
ako interpreta siicasnej hudby. Do akej miery
je mozné zaznacit' skladatel'ovu agogicka

predstavu o diele do tradi¢nej notacie a o
najviac determinovat' a unifikovat' budiice
interpretacie rozliénjymi interpretmi? Do istej
miery mi pripadaji hodnotenia interpretacii
v zmysle ,,pochopil — nepochopil” ako nezmy-
sel. Do akej miery prijimas vklad interpreta
vo svojich dielach?

Praveze bez interpreta by neexistoval nazor
na dielo! Interpret moZe z pohladu vlastnej
skusenosti vediet, Ze bude praktickejsie vypo-
intovat inu frazu, alebo spravit ind gradaciu
¢i vacSie zvolnenie. Nie je mozné nadiktovat
Uplne vSetko... Podla mna uz nie je dolezity
ten sterilny spdsob interpretacie sicasnej
hudby v zmysle, ze vSetko treba hrat bez vib-
rata a exaktne. Sicasna hudba, ¢im dalej tym
viac, oZiva a napina sa dusou, a to je dolezité!

B Na minuloroénom festivale Melos-Etos
si mal moznost' spolupracovat's umelcom
mimoriadnych kvalit, Tosiyom Suzukim,
ktor{ uviedol tvoje dielo from the Silence to
the Light. Aké mas skisenosti s interpretmi
svojej hudby? Vidis nejaké rozdiely v pristupe
slovenskich a zahranicnych
interpretov?
Interpretov si velmi vazim
a malokedy sa mi stava, Ze by
- som nebol nadseny. Vdaka za
i;? nich!
Rozdiely medzi slovenskymi
interpretmi a tymi zahranic-
nymi nie su obrovské. Bol som
vSak rad, ze som aj panovi
Suzukimu z Japonska priniesol
nieco nové, ked v mojej skladbe
hral spdsobom, ktory dovtedy
nepoznal.

B Ked'sa pozries na svoju
tvorbu v retrospektive, ako by
si ju zhodnotil? Ktoré diela st
kulminujicimi opusmi, ktoré
znamenajd posun inam?

Ak sa na svoju tvorbu pozriem
celozivotne, tak to bolo azda

uZz v mojich Strnastich rokoch

v ramci letnych kompozi¢nych
kurzov na Univerzite Mozarteum
v Salzburgu (2001 a 2002). Tam
som hadam po prvykrat nabral
odvahu napisat nieco vlastné,
nieco, ¢o by sa vymykalo tradicii
alebo tonalite. Ide o Salzburské
kvarteto ¢. 1 pre hoboj, husle,
violoncelo a klavir a Salzburské
kvarteto ¢. 2 pre Klarinet, violu,
violoncelo a klavir. Vtedy som sa
posunul od Debussyho trochu dalej. Nasledne
zacal retazec velmi pestrych, zaujimavych a ob-
sahovo kontrastnych skladieb v ramci stidia
kompozicie u Jozefa Podprockého v Kosiciach.
Kazda z tychto skladieb pre miia znamenala
osobnostny vklad pod vedenim fenomendl-
neho pedagdga kompozicie, akym je profesor
Podprocky! Je neuveritelné, aké pestré, Siroké

a originalne spektrum informacii mi tento clo-
vek dal do zivota, aby som kazdy podnet vlast-
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ného hodnotenia svojej hudby vedel uplatrovat
akosi celozivotne a univerzalne... Z tychto cias
je pre mna dolezita skladba Glasscherben pre
mezzosopran a slacikové kvinteto z roku 2003,
uvedena v ramci Musikfest Salzburg, ktory
zalozili Bartok s Hindemithom. Skladba je na-
pisana na text v Kezmarku narodenej rakuskej
poetky Helgy Blaschke-Palovej, ktort aj osobne
poznam. Glasscherben nahralo Stadlerovo kvar-
teto pre rakuske ORF. Dalej je to azda Ekloga
pre husle a klavir, ktora ziskala 2. miesto na
kompozi¢nej sttazi v Dessau a vysla neskor

vo vydavatelstve Lothringer v Brandenburgu,

a slacikové kvarteto Sedem poslednijch viet,
ktoré priemérovalo Kosické kvarteto a v roku
2017 stadiovo nahralo Muchovo kvarteto v Bra-
tislave. V ramci vysokoskolskych stidii na HTF
VSMU v Bratislave u profesora Jevgenija Ir§aia,
dalSieho nepostradatelného cloveka v mojom
umeleckom Zivote, to boli skladby inSpiro-
vané hlavne jeho podnetmi a postrehmi. Ide

0 CONTRASTS pre hoboj a orchester z roku 2009,
objednévku Statnej filharmdnie KoSice, ktort

v ramci festivalu Ars Nova premiérovo uviedol
moj kamarat z konzervatdria Matus Velas. Na-
sledne azda balet I-LooSing AnGels pre piatich
tanecnikov, sopran, klavir a cimbal, pAsmo SO-
REILA pre slacikové kvarteto, elektroniku a foto-
grafie Josefa Mouchu a moja diplomova praca
Hudba pre orchester (2006), pévodne urcenda ako
hudba k baletnému ¢islu. Po stadiach je to azda
Dvojkoncert pre akordeon, cembalo a ansdm-
bel (2016), Kontempldcia pre husle a sldcikovy
orchester (2017), Hudba pre basklarinet a 7 hu-
dobnikov (2017) alebo Chamber Symphony, na
ktorej prave pracujem.

B Blizi sa tvoj profilovy skladatel'sky vecer,
ktory sa uskutocni 10. novembra v preSov-
skej literarnej kaviarni VIOLA. Zaznie svetova
premiéra spominaného diela Akrostychon

pre sélo gitaru (2018), Hudba k vernisazi pre
flautu a gitaru a skladba pre klavir sdlo ..aus
tiefer Not schrei’ ich zu Dir.. Povies k tjmto
dielam nieco viac?

...aus tiefer Not schrei’ ich zu Dir... je experi-
mentalna skladba podla Bachovho chorélu,

v ktorej sa z devatdesiatich percent hra len
na klavirnych strundch. Ide o dobru skladbu,
i ked som dodnes okrem seba nenasiel kla-
viristu, ktory by ju realizoval. V Hudbe k ver-
nisdzi pracujem s dvoma dvanasttonovymi
radmi a vznikla v rozmedzi rokov 2016 a 2018.
Najskor som napisal prvd, druht a Stvrt cast
a v tomto roku som dopisal dalSie dve. Sklad-
ba je zaloZena na principe navstevnika ga-
lérie, ktory skima pat réznych obrazov a na
kazdy z nich m4 iny pohlad, respektive zau-
jima iny postoj vo¢i tomu, ako sleduje tieto
obrazy. To je pointou tychto piatich casti. Ak-
rostich je literarna technika, pri ktorej v basni
vytvaraju prvé pismenad versa iny vyznam vo
vertikale. Jednotlivé Casti predstavuju jednot-
livé struny gitary od najhrubsej po najtensiu.
Je to tradi¢ny, prelddiovy typ hudby pre gita-
ru, ¢o znamena, Ze vela tonov preznieva, ¢im
vznika mnozstvo sizvukov. Srdec¢ne pozyvam
na tento vecer. X
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Peter DUCHNICKY (1986) je Cinny ako skladatel, nad Bebravou a Jana Cikkera v Banskej Bystrici aj
klavirista, korepetitor, komorny hréa¢, aranzér Cenu poroty za interpretaciu skladby 20. storocia na
a organizator. Jeho tvorba zahffia sélové, ko- Medzinarodnej klavirnej stitazi Kosice). V roku 2006
morné a orchestralne skladby a scénickdi hudbu. ziskal 2. miesto na medzinarodnej skladatelskej sutazi
Venuje sa improvizacii (organ, jazzové trio), v Dessau (Ekloga pre husle a klavir). Uskutocnil
pedagogickej ¢innosti aj odbornej reflexii (tedria nahravky pre RTVS - Slovensky rozhlas Bratislava
kompozicie, estetika vlastnej hudby). V rokoch a Kogice (rozhlasové hry, muzikaly, spevohry, scénic-
2002-2006 studoval na Konzervatoriu Kosice ka hudba). Posobil ako pedagég hudobnej tedrie na
(skladba: J. Podprocky, klavir: |. Debreova, flauta: ZUS J. Kresénka Bratislava a ako pedagdg kompozi-
G. Hiibnerova), v rokoch 2006-2011 na Katedre cie na Konzervatoriu Jozefa Adamovica v Kosiciach,
skladby a dirigovania HTF VSMU (skladba: Jevge- od roku 2017 je umelcom v slobodnom povolani, od
nij IrSai). Absolvoval majstrovské kompozicné kur- roku 2018 majitelom a umeleckym vedticim ume-

zy na Mozarteum Salzburg (Rakusko), u A. Miillen- leckej agentury Ars Musica Kezmarok (vyucovanie
bacha (Luxembursko) a C. Halfftera (Spanielsko). skladby, tedrie hudby, klavira a flauty, vydavanie hu-
V roku 2009 sa ztcastnil na projekte Haydn The dobnin, vyskum a vyvoj v Specifickej oblasti spolocen-
Progressive v Eisenstadte (Rakusko), v roku 2001 skych a humanitnych vied, organizovanie koncertov
ziskal Cenu Ministerstva skolstva SR za reprezen- véaznej hudby). Spolupracoval so Stadler Quartett
taciu Slovenska v zahranici. V rokoch 1996-2002 (Musikfest Salzburg 2007), Milanom Palom (NSH
ziskal osemkrat 1. miesto na skladatelskej sutazi 2011), Statnou filharméniou Kosice (T. Koutnik,
Talent Reviica, je laureatom Festivalu lvana Ballu 2006; G. Horvéth, 2009; L. Svarovsky, 2012; O. Olos,
v Dolnom Kubine, na konte ma tiez 1. miesta na 2017), Mucha Quartet, EnsembleSpectrum, Tosiya
klavirnych stitaziach D. Kardosa v Banovciach Suzuki (Melos-Etos - objednavka festivalu 2017).
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Nedokoncena hudba

Nedokoncena figa
z Umenia figy). S. Bacha
(foto: archiv)

Existuje mnozstvo hudobnych diel, ktoré ostali rozpracované alebo nekom-
pletné z roznych dévodov. Ich autorom v dokonceni zabranili zdravotné
problémy, smrt'alebo nedostatok casu ¢i nezaujem o pokracovanie v zacatej
praci. Chybaji im casti, party alebo jednotlivé hlasy, majd nedplné aranzmany,
orchestraciu. Nedokoncené diela maji rozlicné osudy, niekedy sa neuvadzaji
vobec, alebo ich s roznym Gspechom dokoncia ini autori, pripadne zaznievaji
len ako zachované torza. Aj v jazze pozname podobné skladby ¢i albumy, ktoré
vysli v oklieStenej podobe alebo s dodatocne pridanymi skladbami, zmenenym

strihom a aranzmanmi.

Peter KATINA

Medzi najvacsich ,hrieSnikov“ v klasickej
hudbe patri Franz Schubert, ktory nedokon-
¢il viaceré symfonie i klavirne diela, alebo
Modest Petrovi¢ Musorgskij s neuplnymi ope-
rami Chovandina, Sorocinskyj jarmok, Zenba

a Borisom Godunovom, ktorého sa mu poda-
rilo dokoncit na Stvrtykrat. Nedokoncenymi
ostali Mozartovo Rekviem, Borodinova opera
Knieza Igor, Pucciniho Turandot, Mahlerova
Symfdnia ¢. 10, Brucknerova Symfdnia ¢. 9, El-
garova Symfdnia ¢. 3, Sibeliova Symfonia ¢. 8,
Planéty Gustava Holsta, opera Lulu Albana
Berga, Schonbergov MojZis a Aron, Bartékov
Koncert pre violu, Klavirny koncert ¢. 6 Sergeja
Prokofieva ¢i torzd slacikovych kvartet Sosta-
kovi¢a, Dvoraka alebo Cajkovského.

Umenie fagy

Umenie fiigy je nedokoncené dielo pre nespe-
cifikované néstrojové obsadenie od Johanna
Sebastiana Bacha (1685-1750). Napisal ho v po-
slednom desatroci svojho Zivota a predstavuje
vrchol jeho experimentovania s monotema-
tickou nastrojovou kompoziciou. Pozostava zo
14 fig a 4 kanonov. VSetky vyuzivaju variaciu
jedinej hlavnej témy a su zoradené so stup-
nujlcou sa zlozitostou. Bach zacal na diele
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pracovat okolo roku 1737 a po desiatich rokoch
sa k nemu vratil, aby ho v roku 1749 znovu
odlozil. Revidovana verzia diela vysla rok po
Bachovej smrti (1751). Skladba je postavena

na jedinej téme, ktoru kazdy kanon a figa
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vyuziva v osobitej varidcii. Obsahuje jednodu-
ché, dvojité i trojité fugy, z ktorych posledna
ponuka kryptogram Bachovho mena B-A-C-H,
tvoriaci tretiu tému fugy. Nedokoncena ftiga
je nahle prerusend uprostred stredného dielu
v takte ¢. 239 a Bachov syn Carl Philipp Ema-
nuel do partitiry napisal: ,Na mieste, kde
nastupuje téma na meno B-A-C-H, skladatel
zomrel.“ Bach trpel sivym zakalom a cukrov-
kou, no pravdepodobne veril, Ze mu zostava
viac casu a Ze dielo v dohladnom case do-

CUSTAY LECSNHARDT

konci. Neskor sa o to pokusili napriklad Hugo
Riemann, Helmut Walcha, Ferruccio Busoni,
Luciano Berio ¢i Lorenzo Ghielmi a v sticas-
nosti sa dielo interpretuje v r6znych instru-
mentalnych verziach, pre slacikové kvarteto,
dychové kvarteto, sélo klavesové nastroje
alebo orchester. Niektori muzikoldgovia sa
domnievaju, Ze mohlo ist o Bachovo vedomé
a dobrovolné rozhodnutie ponechat dielo ne-
ukoncené a pracuju s hypotézou, Ze Bachov
matematicky model kompozicnej prace ho
mozno priviedol k zaveru, Ze pokracovat dalej
v jeho rozvijani uz nie je mozné. Triezvejsie
komentare vsak naznacuju, ze ak Bach preru-
Sil pracu uprostred trojitej fligy, bolo to skor
snahou dokoncit rozsiahlu Omsu h mol. ,Bach
bol sti¢astou rozporu medzi protestantskou
etikou a slobodou, sliZil kontrapunktu, no
zdroveri bol i jeho majstrom,“ tvrdi nemecky
muzikolég Hans-Klaus Jungheinrich. ,Tymto
dielom dosiahol hudobnti realizdciu spojenia
hudby, matematiky, kozmoldgie i ndboZen-
stva a je dokonalou syntézou zvuku a vyrazu,
pokusom o kompendium a vrcholom dovte-
dajsich znalosti, je to jeho explicitny podpis,
najosobnejsia identifikdcia seba samého so
svojim dielom, vyznanie a posolstvo. Ume-

nie fiigy je utopickd enigma, ktord sa dotijka
najvdcsich vysin dosiahnutelnyjch v hudbe na
hranici transcendentna.”

Epitaf

Hudba amerického jazzového kontrabasistu
a skladatela Charlesa Mingusa (1922-1979)
kombinuje hardbop, gospel, free jazz i kla-
sicku hudbu a fuzie roéznych oblasti jazzu.
Po tom, ako ucinkoval s legendami, akymi
boli Art Tatum, Louis Armstrong, Charlie
Parker, Stan Getz alebo Duke Ellington, zalo-
zil vlastné zoskupenie Jazz Workshop, akési
laboratérium, v ktorom zmiesaval vSetky
zname hudobné formy. Mingus bol dravym,

. 5. BACH
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dynamickym katalyzatorom hudobnej ener-
gie, no zaroven mimoriadne konfliktnym
¢lovekom, prezyvanym aj ,zlostny muz
jazzu“, o mu spdsobovalo komplikacie pri
komunikacii s ¢lenmi stiborov. Je autorom
rozsiahleho orchestralneho jazzového cyklu
Epitaph, ktory nikdy nedokoncil. Kompo-
zicia ma rozsah vySe dvoch hodin, a kedze
bol Mingus presvedceny, Ze dielo pocas jeho
Zivota nezaznie, nazval ho Epitaph a zamyslal
ako svoj pomnik. V roku 1962 sa sice Min-
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gus pokusil realizovat verejnd nahravku, ta
vSak dopadla fiaskom. KedZe mal bezchybnu
pamét a vSetku hudbu nosil v hlave, party
planoval priebezne dopisovat tesne pred
nahravanim a jednotlivé casti narychlo na-
cvicit priamo v $tudiu. Hudobnici boli preto
nepripraveni a Sokované publikum, ktoré oca-
kévalo verejni nahravku vo forme koncertu,
bolo svedkom opakovanych strihov, oprav,
studiového zmétku a Mingusovho verejného
osocovania. Skladba upadla do zabudnutia,

az v roku 1989 objavil jej kompletnu partitiru
Andrew Homzy, veduci jazzového oddelenia
na Concordia University v Montreale. Vdova
Sue Mingusova ho vyzvala, aby skatalogizoval
vsetky zachované Mingusove nacrty, nanovo
prepisal partitdru i jednotlivé party a spolu

s dirigentom Guntherom Schullerom zostavil
hviezdny orchester, ktory by toto mimoriadne
narocné dielo koncertne uviedol. Epitaph mal
nakoniec premiéru 3. juna 1989, viac ako desat
rokov po Mingusovej smrti. Koncert tridsat-
Clenného orchestra vysiel aj ako live nahrav-

Ch. Mingus (foto: archiv)

EPITAPH

STUDY SCORE

HaLs*LEOMARD"

e L ]

ka a kritiky boli nadSené. The New Yorker na-
pisal, Ze ,Epitaph predstavuje ozajstny pokrok
v jazzovom komponovani od Cias Ellingtona“.
The New York Times ho oznacil za ,najpamdit-
nejsiu jazzovii udalost desatrocia“ a kritici
uviedli, Ze Epitaph patri ,medzi najddleZitejSie
a nadcasoveé kreativne diela v historii jazzu*.
Koncert v Lincolnovom centre bol obrovskym
Uspechom a ¢lenmi suiboru boli napriklad
fagotista Michael Rabinowitz, trubkari Randy
Brecker a Wynton Marsalis a gitarista John

Abercrombie. Najnovsia nahravka diela Epi-
taph z roku 2007 prinasa dalSie casti tohto
obrovského cyklu, ktoré boli v Mingusovej po-
zostalosti objavené neskor a v roku 2008 vysla
vo vydavatelstve Let My Children Hear Music
definitivna verzia Mingusovej partittry.

Nedokoncena symfonia

Takzvanu Nedokoncenti symfoniu zacal
Franz Schubert (1797-1828) pisat v roku 1822,
ale skomponoval z nej iba dve casti Allegro
moderato a Andante con moto, hoci zil eSte
dalsich Sest rokov. Tretia cast, Scherzo, tak-
mer dokoncené v klavirnej verzii, existuje
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Nedokoncena symfonia F. Schuberta (

v osobitnych rukopisoch, obsahuje vsak iba
dve strany orchestracie, kym o Stvrtej asti
nie je zndme nic. Existuja dohady, Ze plano-
vané finale pouzil Schubert vo svojej scénic-
kej hudbe k Rosamunde. Schubert nedokon¢il
mnozstvo svojich dalsich diel, hlavne kla-
virnych sonat, pri ktorych sa ako skladatel-
samouk podla zlych jazykov pravdepodobne
nevedel dobre vyrovnat s nastrahami vacsej
formy, kedZe vynikal predovsetkym ako maj-
ster drobnych skladieb. Symfdnia ¢. 8 h mol
sa niekedy oznacuje aj ako prva romantic-
k4 symfénia pre jej expresivnu melodiku,
sviezu harmoniu a originalne kombinacie
orchestralnych farieb, hoci si stale zachovava
Kklasicisticky raz, zvyrazneny dramatickym
rozvedenim prvej Casti. Dodnes nie je jasné,
preco Schubert symféniu nedokondil. Existu-
ju Spekulacie, Ze na jesen, ked pisal Scherzo,
unho prepuklo stadium syfilisu, alebo ze
zacal pracovat na svojej klavirnej fantazii
Wanderer, ktora ho stala nemalo usilia.

V roku 1823 udelila Hudobna spolocnost v Gra-
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zi Schubertovi Cestny diplom. Jej ¢lenom za
to z vdacnosti sltibil symfdéniu a poslal im dve
Casti, ktoré napisal v roku 1822. O pét rokov
neskor Schubert zomrel a skladatel Anselm
Hiittenbrenner, ¢len spominanej spoloc¢nosti,
ktory ziskal partitiru dvoch casti symfoénie,
to pocas nasledujucich takmer Styroch de-
satro¢i nikomu ani len nespomenul. Pred
smrtou venoval partitiru dirigentovi Johan-
novi von Herbeckovi, ktory ju v decembri 1865
uviedol vo Viedni spolu s finale Schubertovej
Sympfdnie ¢. 3. Premiéra zaznamenala obrov-
sky tspech a hudobny kritik Eduard Hanslick
napisal: ,Zvukovd krdsa oboch casti je ocaru-
jtica. Je to sladky, kristdlovo Cisty priid meld-
dif, tdto skladba patri medzi Schu-
bertove najkrajsie instrumentdlne
diela.“ Nedokoncend sa zaradila
medzi najslavnejsie symfonické
diela histdrie a v roku 1928 vydava-
telstvo Columbia Records vyhlasilo
svetovu sutaz o najlepsie ,dokon-
Cenie Nedokoncenej“. Tak vznikla
stovka dal$ich verzii tohto diela.

Quiet Nights

Quiet Nights bol deviatym
studiovym albumom Milesa Da-
visa pre vydavatelstvo Columbia
Records a jeho S$tvrtou spolupracou
so skladatelom a aranzérom Gilom
Evansom. Vznik albumu, ktory
vysiel v roku 1964 bol velmi kom-
plikovany. Na vyslnie sa vtedy dos-
taval komercne uspesny Styl bossa
nova a vydavatelstvo tlacilo Davisa
s Evansom do podobného projektu.
V roku 1962 vSak bol Milesov pro-
fesionalny Zivot na totdlnom raz-
| cesti. Osobné problémy mnohych
4 jeho spoluhracov viedli k ¢astému
.i odriekaniu koncertov a Davis mal
fot:archvy  takmer kazdy tyZden vedla seba na
pddiu iného saxofonistu. Pokusy
zmiesat potencialne hity s Evansovym Stylom
pisania pre Davisa podla kritikov projekt po-
skodili. Samotné nahravanie bolo pre oboch
hlavnych aktérov neuspokojivé a vysledok
neznel prilis presvedcivo, preto Davis s Evan-
som neustdle prerabali aranzmany skladieb.
Po chabych troch nahravacich drioch v rozpati
Styroch mesiacov nahrali iba dvadsat mintt
materidlu. Evans s Davisom sa do Studia uz
nikdy nevratili a album nedokon¢ili. Produ-
cent Teo Macero, Celiac ndkladom za velky
ansambel, pridal na album skladbu kvarteta
z roku 1963 a album Quiet Nights vydal po
dvoch rokoch od zaciatku nahravania. Evans
bol zhrozeny a Davis zuril, pretoZe pod jeho
menom vysiel projekt, ktory povaZoval za ne-
dokonceny a spolupracu s Macerom na dlho
prerusil. Quiet Nights byva casto v Milesovej
diskografii nazyvany ako ,nevlastné dieta“.
Znamenal profesiondlne zlyhanie a umelec
utfzil mohutnu kritiku za ,zbytocné vyrd-
banie exotiky v hudbe“. Album sice obsahuje
vynikajicu Wait Till You See Her s krasne
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temnou mixtarou farieb, no dalsie skladby st
postrihané chaoticky a nezmyselne, napriklad
v Corcovado je strih do Aos Pés da Cruz, Song
No. 1bol opatovne nahraty a zostrihany a aj
inak fascinujica Once Upon a Summertime
obsahuje strihy a chyby v nastupoch, ktoré to-
talne pokazili zmysel aranZmanov. Posledny
nahraty Song No. 2 obsahuje zostrihané dve
rozne melddie a na konci hraji dychové na-
stroje kdsok intra. Zlyhanim Quiet Nights bol

M. Davis a G. Evans (foto: archiv)

i spdsob, akym boli zoradené skladby, a do-
dnes nie je jasny ani jeho komer¢ny tspech ¢i
umelecky vplyv. Vysledok bol Iahko predvida-
telny. Kritici album doslova strhali a nazvali
ho Uplne nekonzistentnym a pochybnym
,poloalbumom®, ktory ako dosledok totalneho
nedorozumenia na vsetkych strandch nemal
nikdy vyjst. Nacasovanie, podmienky, osobné
dramy a profesionalny diskomfort, to vSetko
sa v pripade Quiet Nights stretlo v nesprav-
nom case. V roku 1997 vSak Columbia vo svojej
edicii Legacy vydala album aj s bonusovou
skladbou Time of the Barracudas a s odstupom
Casu i napriek o¢ividnym chybam vychadza
pri po¢divani tohto albumu na povrch jeho
nespochybnitelna krasa v detailoch, vycibre-
na muzikalita a nedostiznost Davisovych sdl

i Evansovych aranZmanov.

Koncert pre klavir a orchester ¢. 3

Koncert pre klavir ¢. 3 Es dur op. posth. 75
Piotr 11ji¢ Cajkovskij (1840-1893) pdvodne za-
myslal ako Symfdniu Es dur. Nakoniec od
formatu symfdonie upustil a v roku 1863 sa
rozhodol prepracovat jej prva cast na kon-
certantnu skladbu pre klavir a orchester.
Hoci Cajkovskij dielo dokoncil, za jeho Zivota
nevyslo tlacou, aZ v roku 1894 ako jednocas-
tové Allegro brillante. Nie je jasné, akd formu
by mal koncert, ak by bol skladatel v praci
pokracoval. Tyka sa to hlavne dvoch zostava-
jacich Casti, ktoré sa zachovali vo forme na-
¢rtov a ktoré neskor prearanzoval Cajkovské-
ho byvaly Student Sergej Tanejev do nového
diela pod ndzvom Andante a Findle, vydaného
v roku 1897 ako Cajkovského op. posth. 79.
VacSina klaviristov, ktori uvadzaja Klavirny
koncert ¢. 3, hraju iba jednocastova skladbu
op. 75, no obcas sa tato skladba uvadza spolu
s Andante a Findle vo forme trojcastového
koncertu ako Koncert ¢. 3 Es dur op. 75/79.
Cajkovskij za¢al na Allegro brillante pracovat
8. jula 1893 a dokoncil ho za osem dni, hoci
sa s nim dost trapil a v denniku to komento-
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val slovami: ,Koniec, vdakabohu!* Opatovne
prezival zafalé chvile, plné pochybnosti a na-
pisal: ,Hudba to nie je zId, ale je poriadne ne-
vdac¢nd.“ Koncert venoval svojmu priatelovi,
franctizskemu klaviristovi Louisovi Diémero-
vi. Pravdepodobne ho planoval iba ako jedno-
Castovy, pretoze zvy$né dve Casti nepovazoval
za dostato¢ne kvalitné, ako uvadza v liste pol-
skému klaviristovi Zygmuntovi Stojowskému
z oktébra 1893. Dielo tak koresponduje s for-
movo podobnymi
skladbami pre
klavir a orchester,
ako Faurého Bal-
lade, Franckovi Les
djinns, Balakirevov
Klavirny koncert

C. 1alebo Allegro

de concert Felixa
Blumenfelda. Ked
Cajkovskij napokon
partitiru koncertu
ukazal Tanejevovi,
ten ho posudil ako nedostatocne virtudzny

a Cajkovskij bol preto dokonca odhodlany
partitiru znicit, no o mesiac nato nahle zo-
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mrel. Premiéru koncertu nakoniec namiesto
Diémera uviedol Tanejev v roku 1895 a zvysSné
dve Casti v roku 1897, hoci viaceri muziko-
légovia sa domnievaju, Ze Tanejev nemal
pravo dokoncovat to, co samotny autor za-

E. S. T. (foto: archiv)

vrhol. Klavirny part je podla kritikov iba vo
forme akéhosi ,skeletu” a hoci je technicky
naro¢ny, chyba mu autorova priamociarost,
typicka pre jeho ostatné diela. Niektori odbor-
nici vSak povaZuju Cajkovského Koncert ¢. 3
za vynikajuci. Predstavuje vitand zmenu pre
koncertnych klaviristov, ktori nechct uva-
dzat rozsiahle klavirne trojcastové koncerty
vo svojich programoch, ale potrebuju zaradit
do dramaturgie iba kratsi koncertny kus.

301

Album 301, ktory vysiel 30. marca 2012, je
poslednou nahravkou svédskeho Esbjorn
Svensson Trio (E.S.T.), povazovaného za jedno
z najprogresivnejsich jazzovych zoskupeni
zaCiatku 21. storocia. Material 301 vznikal
spolocne s albumom Leucocyte v janudri 2007
pocas turné v Azii a Australii. V jini 2008
Esbjorn Svensson tragicky zahynul pocas
potapania v mori a devithodinovy hudobny
material ostal nedokonceny. Svensson mal
pred smrtou zaujem o zostrihanie vsetkych
nahranych trackov do rozsahu dvojalbumu,
nakoniec sa vSak bubenik Magnus Ostrom

a kontrabasista Dan Berglund rozhodli, Ze po
Leucocyte vydaju s casovym odstupom dalsi
album. Nahravka pomenovana podla stidia
301 v Sydney tak posobi ako jeho volné po-
kracovanie. Nevedno, ako by vyzeral finalny
strih a dramaturgia skladieb, pri ktorych mal
Svensson vzdy rozhodujuce slovo, napriek
tomu bol album prijaty mimoriadne priazni-
vo. Svensson mal v oblube elektronické zvuky
a ruchy a tie st na albume bohato zastipené,
napriklad v skladbe Houston, the 5th alebo

v Inner City, City Lights,
a dokonca aj Berglundo-
va vybusna basova linka
v Three Falling Free, Part
I1. pripomina skor elek-
tronick hudbu. Uvodna
Behind the Stars je oca-
rujico spevna klavirna
balada so Svenssono-
vym sélom a dal$imi
vrcholmi albumu st
swingujuca The Left Lane
a blues The Childhood
Dream, v ktorej vynikaju
delikatne, melancholické farby klavira a kon-
trabasu. Podla kritikov patri 301 k najlepSim
albumom tria. Predstavuje zmes akustickej
inStrumentacie a elektroniky, ktoré sa v zvu-
kovej dominancii prirodzene striedaju. Hudba
je okrem
elektroniky
postavena
na vyraz-
nom sku-
pinovom
jamovani
so zredu-
kovanymi
s6lami

a bohatych
figuraciach
Svensso-
novej hry. Obsahuje uvazlivo znejice krehké
akordy, ale aj razantné rockové prvky v podo-
be kovovo znejlicej basy a dynamickych bicich
Magnusa Ostroma. Klavir, kontrabas a bicie
tu dosahuju unikatnu vyvazenost a zvuko-

va symbioza tria organicky nadvazuje na
Leucocyte. ,Tristojednotka“ predstavuje velmi
Stylovy a zvukovo podmanivy album jedného
z najlepsich jazzovych klavirnych trii posled-
nych desatroci. X
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INZERCIA

BRATISLAVSKY CHLAPCENSKY ZBOR
v spolupraci s RTVS uvadza:

Na pociatku bola nota

26.10. 2018 + 27.10. 2018

PIATOK STREAMOVANY ZIVY SOBOTA VELKE KONCERTNE $TUDIO
10:30 HOD. ONLINE PRENOS 10:30 HOD. SLOVENSKEHO ROZHLASU

SYMFONICKY ORCHESTER SLOVENSKEHO ROZHLASU ' ]
BRATISLAVSKY CHLAPCENSKY ZBOR, ZBORMAJSTERKA MAGDALENA ROVNAKOVA,

SLAVKA ZAMECNIKOVA - SOPRAN, JAKUB GUBKA - BARYTON,
GABRIEL ROVNAK - DIRIGENT A MODERATOR

Navstivte www.pribehhudby.com a facebook.com/pribehhudby Vstupenky 42 P
a pomdzte nam vytvorit najvaésie online publikum na Slovensku! v sieti: fleeprffal

postovd EFE W, Q@ rtv: :RADIO DEVIN !U!chIEJ
banka |

GENERALNY REKLAMNY PARTNER

2 vereinych zdrojov podporil
Fond na podporu umenia.

AAAAAAAA
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rozhovor

]
M. Goerne (foto: C. de Bon)

Idealni je pochopit
velkorysost dila skladatele

Svétoznamy némecky barytonista Matthias Goerne zpiva stabilné a dlouhodobé na
nejvyznamnéjsich scénach. Je uznavanym a vysoce ocenovanym pévcem ve svém
oboru a stale progresivné rozviji svou kariéru. V sezoné 2018/2019 se stal rezidencnim
umélcem Newyorské filharmonie. Ke spoleénému rozhovoru jsme se setkali v pfijemné
atmosfére v Praze.

Pripravila Markéta JUZOVA

B V Némecku vas na studiich zpévu
provazeli pedagogové Hans-Joachim Beyer
na Vysokeé hudebni skole Felixe Mendels-
sohna Bartholdyho v Lipsku, dale Elisabeth
Schwarzkopf a Dietrich Fischer-Dieskau...
-Joachim Beyer, u kterého jsem si osvojil
techniku a ziskal obezfetny respekt k reper-
toaru, se kterym jsem se dal ve své kariére
setkaval a setkavam. Elisabeth Schwarzkopf
a Dietrich Fischer-Dieskau byli pro mne pfi-
rozené velmi diileziti, nesmirné vyraznym
zptisobem zasahli do vyvoje péveckého umeéni
20. stoleti a jisté ma jejich ptisobeni velky pre-
sah az do soucasnosti.

Il Stava se, Ze ve své kariéfe ménite i hla-
sové polohy na drovni vysokého barytonu,
nebo dokonce basu...

Schopnost modulace mi umoziuje zpivat
nejen riznymi barvami, ale i ménit polohy
hlasového oboru. Mohu si zvolit, jakym chci
zpivat témbrem. Vyrazovymi prostredky ovliv-
nim zabarveni hlasu. Rozhodnu-li se zpivat
ironicky, tak skladbé nijak neublizim, mnoho
vnitrnich vykladd je moznych.
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BV jinych jazycich jste jiz prolomil bariéry
interpretace?

Na repertoaru mam pisnovy vecer francouz-
ské hudby, zpival jsem i rusky a madarsky,
ale po némciné je mi nejvice blizka anglicti-
na. Nez zacnu zkouset néjakou skladbu, tak si
ji nejprve velmi rad poslechnu na kompakt-
nim disku. Pro mne jsou dtlezité pocity, které
ve mné vyvola dilo, jez mam nastudovat. Poté
mne zajima obsah a vyznam jednotlivych
slov. Pri interpretaci hudby je pro mne zcela
zasadni provazanost s kazdym jednotlivym
slovem. Podle vyznamu zvolim barvu pro
konkrétni slovo nebo celou frazi.

Znam mnoho zahrani¢nich pévcti a famoz-
kousku, a presto maji-li pisnovy vecer, voli
radéji na koncertech pisnové recitaly ve své
rodné reci nez v reci zemé, kde vystupuji.
Jsem Stastny a povazuji za luxus, Ze pochazim
z Némecka, kde pisniovy repertoar a komorni
hudba sehravaji velkou roli v déjinach hudby.

B Pisné v ceském nebo slovenském jazyce
se pro vas zatim nestaly vjzvou?

V Cesku i na Slovensku se najdou excelentni
solisté, a tak mi pripada lepsi, aby ¢eskou

hudbu a operni dila zpivali prave vasi lidé,
kteri ji provedou muzikalné, inteligentné a ve
své materstiné. Stale z vaseho geografického
prostoru vychazi vynikajici pévci vSech hlaso-
vych obort.

B Na letosni rok jste prijal pozvani na

73. rocnik Mezinarodniho hudebniho festi-
valu Prazské jaro. S vedenim festivalu jste se
dohodl na programu zpivat Modrovousiiv hrad
Bély Bartoka v doprovodu Ceské filharmonie
pod taktovkou dirigenta Davida Robertsona.
K provedeni byla pfizvana mezzosopranistka
Petra Lang...

Povazuji za Cest, zpivat na Mezinarodnim
hudebnim festivalu Prazské jaro. Velmi mne
potésilo, Ze jsme se domluvili na krasném
programu koncertu, ktery poradatelé na
1.6.2018 zaradili do Smetanovy siné Obecniho
domu. Mél jsem radost, Ze dilo nastudoval
David Robertson a partu Judit se zhostila Pet-
ra Lang. S Ceskou filharmonii jsem provedl
radu dél a téleso jsem si oblibil.

B Vroce 2016 jste zpival Bartokiv Mod-
rovoustv hrad s Bostonskym symfonickym
orchestrem u prilezitosti 80. narozenin di-
rigenta Charlese Dutoita. V USA jste zpival

s kolegyni Ildiké Koml6si. Jak na koncert
vzpominate?

Koncert v Americe byl fantasticky. Mezzo-
sopranistka ldiké Komldsi je Madarka a pro
mne, mé kolegy a publikum bylo pfirozené
velmi zajimavé slyset, jak obrovsky part Judit
zpiva v originéle, kdyZ pochazi ze stejné zemé
jako skladatel. Orchestr z Bostonu se radi

k dobrym americkym télesim a domnivam
se, Ze je opravdu jedinecny. Charles Dutoit di-
rigoval dilo famoézneé.

M Vim, Ze k interpretacim postav pristupu-
jete velmi analyticky. Kde jste se snazil bé-
hem priprav na koncert najit pro sebe cestu
ke ztvarnéni Modrovouse?

Dilo velmi spociva na psychologickém dramatu.
VSeobecné bych Tekl, ze pévec nejprve vidi v pis-
ni malé situace, které jazyk nabizi. Postupné
rozpoznava rizné charaktery postav. S velkou
diferenciaci v jazyce a rozlicnym nasazenim

v hlase mohu pfi interpretaci ukazat vice barev
a zvukovych vrstev. I riizné hlasky mohou zis-
kat odliSné zabarveni i zvukové prostfednictvim
dynamiky, coZ je velmi zajimavé pro poslucha-
Ce. Problém nastava, kdyz dilo disponuje po-
meérné hustou orchestraci, ale lze ji analyticky
rozkryt, diriguje-li kompozici skutecné dobry
dirigent pristupem a snahou, aby jeho provede-
ni bylo opravdu velmi transparentni.

V pripadé Modrovousova hradu jsem musel
rovnéz nejprve spravné porozumet situacim.
Dilo je prodchnuto konfliktem mezi Zenou

a muzem az v archaickém smyslu. Dulezité
bylo také vystihnout v interpretaci lasku

s mnoha jejimi odstiny, ztratu moci, utlak

a poblouznéni. Zpusob vystavby dila je velmi
psychologicky a v provedeni musi plynout

prirozené.
hudobnujZivet 10]2018



B Koncertantni provedeni dila vam sice
umozni plné se ponofit do role, ale po strance
fyzické musite jinak kontrolovat svij pohyb
nez pri scénickém ztvarnéni dila...

Pro mne je zcela zasadni, zastat v charakteru
postavy. Musim velmi vnimat momentaln{
znéni hudby a interpretaci sélistky zpivajici
Judit, coZ se prirozené a primeérené odrazi

i v mém postoji. Musim na ni reagovat nejen
ve tvari, ale i v drzeni téla. Nema smysl pou-
Zivat teatralni gesta.

BV zahranici jste ¢asto vystoupil s progra-
mem pisnovych cyklt Spanila mlynarka, Zimni
cestaa Labuti zpév Franze Schuberta. Uspéch
vam vynesly i jejich nahravky. Nebojite se
rutiny? Co vam pomaha v pripravé, aby vase
interpretace ptsobily svézim dojmem?
Urdita rutina existuje a posluchac by si tieba
mohl myslet, Ze kdyZ urcité pisné zpivam tak
dlouho, nebudou jiZ v sobé mit tolik napéti

v interpretaci a koncert je pro mne ,lehky.*
Jsem si védom, Ze dilo je nesmirné bohaté,

komplexni a napinavé, takze vérim, Ze stale
muize pusobit svézim dojmem. Rutina dal

M. Goerne ako W k, Salzburger F

P

nepomahd. V pripravé se musim soustredit
nejen na zpév a provedeni, ale i na vnitini
souznéni s dilem, premysleni o textu a hudbé,
noveé ¢teni dila s partnerem, ktery mne bude
doprovazet. Kompozice, které jste zminila,
jsem casto zpival po boku klaviristy Christo-
pha Eschenbacha. Kdyz spolu vystupujeme,
stale se snazime hledat nové dimenze in-
terpretace. Pri spolupraci ovsem povazuji za
strasné, hovorit na zkouskach s poznamkami
napt. typu: ,,Zde udeldm rubato!“ nebo tak
podobné. S Eschenbachem existuje mezi nami
nonverbalni vnitfni hudebni vnimani prove-
deni dila a nadhled. Soucasné si nechavame
volny prostor pro spontaneitu a spolecné
souznéni.

B Vase recitaly doprovazi casto vynikajici
klaviristé. Kdyz jsem navstivila na jafe kon-
cert ve Videnské statni opefe, hral s vami
korejsky klavirista Seong-Jin Cho. V Carnegie
Hall jste zpival i po boku klaviristy Daniila
Trifonova. V minulosti jste spolupracoval ne-
jen s Christophem Eschenbachem, ale i Alfre-
dem Brendelem. Kazdy z nich je jiny vijsostny
umélec. Mohl byste mi pFiblizit vase spolecné
pripravy?

iele 2017 (foto: C. de Bon)

Musim si davat pozor ve vybéru klavirnich
partnerti na osobnosti, s nimiz spolupracuji.
Musime si dlivéfovat. Idealni je pochopit velko-
rysost dila skladatele a postavit provedeni do
interpretacniho ramce. Pro mne je klavirista
inspirujici kolega. Velkym pianistim nemohu
fici, aby hrali rychleji, pomaleji, silnéji, slabéji,
kde je nutné vzit si cas na nadech a pod. Tak
se s nimi nesmi pracovat. Staci jim jen fici, at
hraji a ja s nimi budu zpivat. Je to ovSem jen
mozné v pripadé, Ze klaviristé jsou fantasticti
po technické strance a také neuvéritelné silné
osobnosti, opravdovi umélci.

B Ve zpévu mate velmi Siroky zabér. Velmi
ocenovany byly i vase nahravky dél Johanna
Sebastiana Bacha. Natocil jste kompaktni
disk a podnikl turné s Freiburskym baroknim
orchestrem, Bachovo dilo jste ovSem zpival

i v minulosti pod taktovkou legendarniho
maestra Nikolause Harnoncourta, jenz fidil
Videnskou filharmonii. Jsou mezi télesy velké
rozdily, se kterym jste citil blizkost baroku?
Bachovu hudbu jsem mél rad od dob studif

a jeho dila jsou dodnes stalou soucasti mého
repertoaru. Kdyz posloucham kla-
sickou hudbu, tak je zajimavé, ze
si vétsinou vyberu skladby z jeho
tvorby. Bachova hudba je tak silna
a velkolepa, Ze pro jeji interpretaci
je duleZita vnitfni muzikalita. Ne-
znam zadny jiny orchestr, ktery
by mél v sobé tak velkou muzi-
kalitu, jak Videnska filharmonie.
Maestro Harnoncourt byl fenome-
nalni dirigent.

Freibursky barokni orchestr pro-
vozuje casto barokni hudbu. Ne-
znamena vsak, ze kazdy barokni
orchestr hraje dila z obdobi, které

je mu nejblizsi, 1épe nez zcela jina
symfonicka télesa. Podivame-li se na detaily

u orchestru, vidime mezi nimi mnoho odliSnos-
ti. K provozovani hudby je nejdtlezitéjsi velko-
rysost a v interpretaci velky oblouk pres celou
skladbu. Provedl jsem s riznymi soubory fadu
kantat a pfi souhte jsem vidél, jak diilezité bylo,
spravné artikulovat zpév a instrumentalni znéni.

B Jak se citite v nové roli rezidencniho
umélce Newyorskeé filharmonie?

Velmi mne tési, Ze jsem se stal rezidencnim
umeélcem Newyorské filharmonie. V New
Yorku mne cekd rada skvélych koncertt. Pro
mne je fantastické, ze nékolik tydnii v sezoné
stravim profesné s Newyorskou filharmonii
a velmi dobfe orchestr poznam. Tésim se

i na lety z Evropy do USA. Je mi cti, byt re-
ziden¢nim umeélcem pod novym hudebnim
feditelem Newyorské filharmonie, ktery je
v soucasnosti Jaap van Zweden, protoZe si
jeho profesnich aktivit velmi vazim.

B Jste Zadanym opernim interpretem.
Béhem své kariéry jste vystoupil na mnoha
prestiznich scénach v Evropé a USA. Inklinu-
jete i k Wagnerovym rolim. Co obdivujete na
Wagnerovych dilech?

HUDOBNE DIVADLO

Je neuvéritelné, jak se dokazal hudebné
vyrovnat s myty a se sagami, které sehraly
velkou roli v némecké literature. Jeho opery si
zadaji jistou stati¢nost, zejména pri velkych
monolozich v ur¢itém misté nema smysl cho-
dit tam a zpét po jevisti, sdéleni by byli nesro-
zumitelné. Je dlilezité, aby pévec naslouchal
svému kolegovi a reagoval na néj zpévem

a drzenim téla. Nejhorsi je, kdyz oba zpivaji
jen pred sebe a mezi nimi se nic nedéje, to je
Spatné. Richard Wagner byl velky skladatel

i libretista, zavrsil pozdni romantismus. Di-
vadlu a opefe velmi rozumél.

B Zpival byste rad v Bratislavé se sloven-
skym orchestrem?

Ano, prirozené. Pokud by mne z Bratislavy
oslovili a jednalo by se o zajimavy projekt,
prirozené bych rad nabidku prijal. X

Matthias GOERNE (1967) se narodil ve Vyma-
ru, studoval u Hanse-Joachima Beyera v Lipsku,
Elisabeth Schwarzkopf a Dietricha Fischera-
-Dieskaua. Ziskal si celosvétové uznani pro

svij vitely, jemny baryton a brilantni prednes.

V odbornych kruzich je povazovan za vynika-
jiciho pisiiového interpreta a Casto je zvan na
véhlasné festivaly a do prestiznich koncertnich
salti, vystoupil napf'. v newyorské Carnegie Hall
a londynské Wigmore Hall. Mezi jeho hudebni
partnery patii vyznamni klaviristé - Pierre-Lau-
rent Aimard, Leif Ove Andsnes, Alfred Brendel,
Christoph Eschenbach, Daniil Trifonov, Elisabeth
Leonskaja, Seong-Jin Cho. V roce 2001 byl
jmenovén cestnym clenem Kralovské akademie
hudby v Londyné. V letech 2001-2005 pusobil
jako profesor interpretace pisni na univerzité
Schumann Hochschule v Diisseldorfu. Nahral

o we vri

tvorbu skladatelti SirSiho spektra, napf. dila
Johanna Sebastiana Bacha, Ludwiga van Beetho-
vena, Franze Schuberta, Felixe Mendelssohna
Bartholdyho, Roberta Schumanna, Huga Wolfa,
Gustava Mahlera, Alexandra Zemlinského

a Hannse Eislera.

V letech 2008-2011 se vénoval intenzivné pro-
vadéni a nahravani pisni Franze Schuberta pro
spolecnost Harmonia Mundi. S kompletni sérii je-
dendcti recitalG Schubertovych pisni se predstavil
ve vyznamnych salech po celém svété.
Jeivyhledavanym opernim interpretem. Pravi-
delné vystupuje s prednimi svétovymi orchestry

a dirigenty na prestiZnich scénach a festivalech.
Béhem své kariéry vystoupil v Bavorské statni
opere, Metropolitni opere v New Yorku, Royal
Opera House Covent Garden v Londyné, Teatro
alla Scala v Milané, Teatro Real v Madridu,
Semperoper v Drazdnech, ve Videriské statni
opere a j., na festivalech v Praze, Salcburku

a Saito Kinen v Japonsku a dalSich renomovanych
prehlidkach. Spektrum naroénych opernich roli
si peclivé vybira v zabéru obdobi od klasicismu az
po 20. stoleti. Za své nahravky ziskal cetné pre-
stizni ocenéni. V roce 2017 ziskal ocenéni ,ECHO
Klassik” v kategorii ,Pévec roku”. Od sezony
2018/2019 je rezidencnim umélcem Newyorské
filharmonie.
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Reflektujuic sté vyrocie vzniku Ceskoslo-
venskej republiky otvorila Opera SND pred-
jubilejnti 99. sezdnu vecerom, ktory spojil
tretie dejstva zo slavnostnych opier oboch
narodov — Smetanovej Libuse a Suchoriovho
Svitopluka. A aby bola vzajomnost kulttr este
vacSmi zdoraznen4, za dirigentskym pultom
sa udiala narodnostna vymena: Libusu dirigo-
val Slovak Rastislav Stur, Svitopluka Cech Ja-
roslav Kyzlink. Vyborny dramaturgicky zamer
otvaracieho koncertu (7.9.) sa vSak naplnil
len spolovice.

Orchestralny part Libuse znel najma v prvej
Casti tretieho dejstva ako ,nahodeny“ - sice

v dobrej hudobno-dramaturgickej koncepcii,
ale bez technickej a zvukovej preciznosti.

V sélistickom oktete (pre objektivitu treba po-
znamenat, Ze nie vsetci z protagonistov mali
objektivnu moznost sa ,ukazat“) zadostuci-
nili trovni prvej narodnej scény len Jolana
Fogasova ako vzneSend, vo vysokej polohe
uslachtild Libusa (aj ked part eskej knaznej
nebol tym najlepsim, ¢o sme v jej podani

v ostatnom case poculi), a sytym plnym hla-

Rozpaky na prahu divadelnej storocnice

som vladnuca Adriana Kohutkova (Krasava).
Gustavovi Belackovi postava Premysla typovo
nesadla, totdlnym ,falschbesetzungom® bolo
obsadenie Jana Gallu, v ten vecer pozbaveného
aj zvyskov vokalnej svieZosti. Poziciu medzi
prvymi protagonistami stboru (dedukujem,

Ze im by mala patrit Cest otvarat sezonu) neo-
podstatnil ani Martin Malachovsky (Lutobor),
ktorého materialu chybali farba i objem. Pri
chvilami az Gtrpnom ¢akani na zaverecny
akord ma prenasledovala myslienka: odborari
pranieruju vedenie opery pre nedostatocné
vyuzivanie doméceho potenciélu. A kde sa im
v tom stratil posluchac?

Po prestavke akoby sme sa ocitli v inom di-
vadle. Pod zanietenym gestom Jaroslava Kyz-
linka hral orchester ako vymeneny, obsadenie
bolo doslova snové. Vokalne nestarnuci Peter
Mikulas je synonymom Svatopluka - z jeho
psychologicky prepracovanej, emocionalne bo-
hatej kreacie dusevne rozorvaného vladara isli

zimomriav-
Kky. Prierazna,
farebne zne-
jica Adriana Kohttkova rozohrala v parte Lu-
tomiry zvodné aj intriganske strunky, trojicu
$pickovych vykonov dopliial Tomas Juhas ako
kantabilny, vyrazovo bohaty igric Zaboj. Na
rozdiel od LibuSe sme protagonistom rozumeli
kazduckeé slovo, Co este umoctiovalo strhujiicu
Suchonovu dramu.

otvaraci koncert odzrkadlil viaceré zo slabin
SND. Napriklad nedostatocna doslednost

pri vypracovani inStrumentalnych partov ¢i
ne(seba)kritickost pri obsadzovani spevakov
(Libusa), aj nevyrovnand uroven predstaveni
(kvalitativny nepomer medzi prvou a druhou
Castou vecera). Ani poloprazdne hladisko ne-
vysielalo najoptimistickejsi signal. Problémov
ma nasa prva opernd scéna nad hlavu, no ich
riesenie sa zda byt, vzhladom na nesystémo-
vé zmeny vo vedeni, v nedohladne. Storo¢nica
SND klope na dvere - a nikto netust, ¢o ju za
nimi ¢aka.

Michaela MOJZISOVA

Mozart(iv Don Giovanni s

Mistr kostymnich navrha Theodor Pisték,
drzitel Oscara za film Amadeus, oslavi v f{jnu
86. narozeniny. Jeho honosné kostymy ozily
v opefe Don Giovanni Wolfganga Amadea
Mozarta ve Stavovském divadle v sérii srp-
novych predstaveni, ktera méla komercni
charakter.

Legendarni inscenace reZiséra Vaclava
Kaslika a scénografa Josefa Svobody z roku
1969, jez prodlouzila proscéniové 16Ze Sta-
vovského divadla na jevisté, zacala byt od
roku 2006 uvadéna ve skvostnych dobovych
kostymech Theodora Pistéka. Koncepcni ob-
novu inscenace uspésné zrealizovali rezisér
Jiri Nekvasil a scénograf Daniel Dvorak. Jeji
oficidlni derniéra se konala 31.12.2011, ale na
scénu divadla se vratila 27. a 29.10. 2017 na

kostymy Theodora Pistéka

prani Placida Dominga, ktery ji dirigoval ve
Stavovském divadle u prilezitosti pripomin-
Ky 230. vyroci svétové premiéry. V tehdejsim
Nosticové divadle zaznéla opera Don Giovanni
slavnostné poprvé 29.10.1787 pod taktovkou
skladatele, jenz operu slozil pro Prahu.

Osud proslulé inscenace ztstava otevieny.
Narodni divadlo v sezoné 2018/2019 upted-
nostnilo novéjsi produkci opery Don Giovanni
v rezii tandemu Skutr (Martin Kukucka a Lu-
kas Trpisovsky). Divadelni manazer a eme-
ritni reditel ND Daniel Dvorak zastava nazor,
Ze by legendarni inscenace méla ztstat trvale
na repertoaru pro svou nadcasovost a také

s ohledem na génia loci a svétovou premiéru
opery ve Stavovském divadle. Jak scénograf
Daniel Dvorak vnimal Theodora Pistéka?

»Theodora Pistéka mdm rdd jako

vytvarnika i ¢lovéka. Obdivuji jeho

pristup k tvorbe. Libi se mi, s jakou
vehemencti trvd na sebemensich detailech.
Jeho suverenita je postavend na zkusenos-
tech v celé vijtvarné sfére. Je také skvely malir
a grafik i kniznfi ilustrdtor. Navic je fajn jako
clovek. Spoluprdce s nim byla pro mne skvélou
zkusenosti a obrovskym zdzitkem. Theodor je
typicky perfekcionista. Trvd na tom, aby vse
bylo udéldno presné podle ndvrhu a se stej-
nym vysledkem proslo zkouskovym procesem
a ocitlo se na jevisti. Jeho realizace vZdy vy-
tvdri neuveritelny festival dokonalosti kosty-
mii s uzasnymi detaily, které jsou zakotveny
v presné znalosti dobovijch redlil a navic jsou
umocnény tizasnou vyjtvarnosti. Divat se na
jeho kostymy, je jak poslouchat koncert. Divd-
kovi nabizi iZasny a komplexni zdZitek.“

Markéta J0zOVA

Zlata Praha se Stefanem Margitou

Mezinarodni televizni festival Zlata Praha pre-
zentujici kazdorocné v ceské metropoli aktualni
snimky produkci z riznych zemi svéta, zahajil
program svého 55. ro¢niku na Nové scéné Na-
rodniho divadla 19. 9. slavnostnim koncertem
,Stefan Margita a jeho hosté®.

Prosluly slovensky tenorista Stefan Margita
sklizi stale Gspéchy v zahranici. Jeho vystoupeni
byvaji poradateli realizovany mnohdy v kontex-
tu prestiznich udalosti. S ohlédnutim uplynu-
lych patnacti let podal pévec v Praze vyjimecné
vykony v historické budove Narodniho divadla,
kde ztvarnil Lacu v Jeji pastorkyni a Luku Kuz-
mice v dile Z mrtvého domu, ve svétoznamych
operach Leose Janacka. Margita se rovnéz vytec-
né zhostil postavy Kapitana Vereho v opefe Billy
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Budd Benjamina Britte-
na v lonské sezoné, kdy
v ND zpival i na mi-
morddném koncerté ,Stefan Margita Gala 60°.
MTF Zlata Praha pévci také vloni vznesl hold
galaveCerem ,Pocta Stefanu Margitovi“.
Zahajovaci koncerty renomované televizni preh-
lidky ovSem nabizely v uplynulych letech svym
navstévnikiim a divaktim u obrazovek vecCery

v pfimém prenosu se znacné nesourodou dra-
maturgii. V dobré snaze poradatelé sice zaradili
do kazdoroc¢nich programu dila riiznych zanr,
na které se festival orientuje, ale bez navazujici
kontinuity. Prezentace ptsobila na poslech a po-
hled roztristéné a nejednotné.

Margitliv koncert, ktery formalné navazal na
lonisky vecer ,Adam Plachetka a jeho hosté®,
prinesl opét po roce konecné tématickou jed-
notu a rtznost zanra diky vzacnym hosttim,

jimiz byli Katefina Knézikova, Simona
Houda Saturova, Hana Zagorova, Martin
Choddr a Miroslav Zbirka. P¥fjemny vecer
vyvrcholil ovacemi ve stoje.
Letosni festival soustredil pozornost na nejno-
necni tématikou. Do Prahy se sjeli ze zahranici
vyznamni producenti, reZiséri a scénaristé, aby
spolecné se svymi tymovymi profesnimi kolegy
ve dnech 19.-22. 9. debatovali nad aktudlnim
stavem soucasné tvorby, jednali o0 moznostech
spoluprace na koprodukcich a zaclenéni nej-
modernéjsich technologii do nataceni snimki.
Mezinarodni komise porotct v ¢ele s predsedou
Elmarem Krusem, ocenila hlavni cenou Grand
Prix némecky dokument reziséra Thomase von
Steinaeckera Leonard Bernstein — rozpolcenyj
génius organizace ZDF/ARTE.

Markéta JOZOVA



ZAHRANICIE

PRAHA

Slavnostni Libuse v Narodnim divadle

Prvni premiérou letoSni sezony Narodniho divadla v Praze se stala opera LibuSe Bedficha
Smetany, inscenovana v historické budové reditelem prvni scény Janem Burianem. Rezi-
sér prizval ke spolupraci tym osobnosti $&éf(i spojenych s novodobou historii Zlaté kaplic-
ky. K hudebnimu nastudovani pfizval Jaroslava Kyzlinka, hudebniho feditele Opery ND,
ke scénografii Daniela Dvoraka, emeritniho feditele ND, a k pohybové spolupraci Petra
Zusku, byvalého dlouholetého uméleckého Séfa Baletu ND.

Repertoarova tradice opery LibuSe je velmi
Uzce spjata s historii Narodniho divadla

v Praze od jeho prvniho otevieni 11. 6. 1881,
kdy se konala jeji slavnostni premiéra, kte-
rou navstivil korunni princ Rudolf, rakousky
arcivévoda a naslednik trinu rakousko-
-uherského mocnafstvi. Bedfich Smetana
dokoncil operu jiZ v roce 1872 na libreto Jo-
sefa Wenziga, jehoZ originalni némecky text
do Cestiny prebésnil jeho Zak Ervin Spindler.
Titulni roli zpivala Marie Sittova po boku Jo-
sefa Lva ztvarnujiciho Pfemysla. Mimotradné
cti se tehdy dostalo rezisérovi Frantiskovi
Kolarovi a dirigentovi Adolfovi Cechovi. Nové
na repertodr zlaté kaplic¢ky se dilo dostalo
pri znovuotevieni divadla po ni¢ivém pozaru
18.11.1883. Od té doby zaznamenala opera
Libuse az do soucasnosti v prazském Na-
rodnim divadle ¢trnact rtiznych inscenaci

a slavnostni zpévohra o tfech jednanich se
postupem casu stala vyznamnym symbolem
Ceské narodni kultury.

Libusi ztvarnily nejvyznamnéjsi pévkyneé nasi
historie, napf. Ema Destinnova, Marie Pod-
valova, Milada Subrtovd, Gabriela Betlackova
¢i Eva Urbanova. Mimochodem o velkém
Uspéchu Gabriely Beniackové v koncertnim
provedeni LibusSe ve slavné newyorské sini
Carnegie Hall svédci i dobovy renomovany
tisk The New York Times, ve kterém 14.3.1986
vyzdvihl hudebni publicista Donal Henahan
dramaticky instinkt slovenské pévkyné. Teh-
dy dilo nastudoval Operni orchestr New Yorku
pod taktovkou Eve Quelerové a Newyorské
pévecké sdruzeni.

K nejuspésnéjsim rovnéz pattila nedavna
inscenace opery, ktera dosahla v ND ucty-
hodnych triasedesati repriz a hrala se od
11.5.1995 do 8.5.2017. Operu reziroval Petr
Novotny a hudebné ji nastudoval Oliver
Dohndnyi. Kostymy Ireny Greifové a scéna
Iva Zidka ml. tenkrat velmi respektovaly
dobovou atmosféru a zachovaly si nadhled
20. stoleti. Na premiéfe zpivala titulni roli
Eva Urbanova. Kdyz jsem navstivila vloni
derniéru inscenace, zpivala Eva Urbanova na
vysoké urovni a postavu bajné ceské knézny
obdatila nejen vnitfni majestatni dramatic-
nosti, ale i laskavosti. Mlady dirigent Robert
Jindra provedeni vtiskl silny tah, honosny
charakter ve znéni a dramaticky esprit.
Nutno dodat, Ze Uspésna inscenace po letech
pozbyla jevistni svéZesti, zacala pusobit kon-
zervativné a navzdory blizicimu se statnimu
vyroci, bylo dilezité nasadit na repertoar
novou realizaci dila.

Sté jubileum vzniku samostatného statu se roz-
hodlo vedeni ND v Praze zcela opravnéné osla-
vit novou produkci. Moderni pojeti Libuse Jana
Buriana se ovSem vyrazové a stylisticky tristi,

i Novotného predchozi reZie dila méla plynulou
dramatickou gradaci. I kdyZ opera neni kon-
cipovana jako dramatické dilo, ale historické
tableau, stylizace a realistické rozehrani situaci

s centralnim zlatym ramem uprostted, pti-
pominajicim jevistni portal ND, postradalo na
premiére jednotici silny koncentrovany pribéh.
Nejen tanecni, ale i jiné stylizované, statické

a realistické vystupy, promeény, rezijni napady
prijizdéjicich postav na pohyblivych pasech,
pusobily rusivé pti vnimani mytického ptibéhu
0 bajné ceské knézné a sporu dvou bratfi, tstici
v akt smiteni s finalni véstbou radostné budo-
ucnosti ceského naroda.

Scénografie Daniela Dvoraka je postmodernti,
kombinace videoprojekci krajin, abstrakci

s odkazy na Laternu magiku a svételnou
rampu Josefa Svobody se propojuje idealné

s kostymy Katefiny Stefkové. Plisobivé byly
fantazijni obrazy, finale doby zrodu ND a slav-
nostné putisobil i kolorit.

Prvni jednani s Libusinym soudem, druhé

a treti jednani jejiho snatku a proroctvi prod-
chla Dana Buresova jemnym vyrazem a vo-
Plachetka v roli Pfemysla, pévec disponoval
vynikajici péveckou a hereckou technikou. Os-
tatni pévci FrantiSek Zahradnicek (Chrudos),

Jifi Sulzenko ¢i Roman Janal (Radovan) byli
ve velkém z4vésu vykonnostné za nim. Vybor-
né ztvarnil Stdhlava Jaroslav Bfezina.
Orchestr Narodniho divadla hral pod taktov-
kou Jaroslava Kyzlinka velmi dobfe. Dirigent
pripravil dilo peclivé, velkolepd zpévohra zneé-
la v jeho nastudovani s logickou vystavbou.
Kyzlink ctil a vygradoval tématické oblouky.
Solové vykony hraca nebyly vzdy nejpreciz-
néjsi. Ve srovnani s derniérou inscenace pod
taktovkou Roberta Jindry v roce 2017 nebylo
Kyzlinkovo pojeti tak dramatické. Na prove-
deni velkolepého Smetanova dila se podilel
nejen Sbor Narodniho divadla, ale i Kithntv
smiseny sbor a Vysokoskolsky umélecky so-
ubor Univerzity Karlovy. Vykonnostni iroven
téles byla diametralné odlisna, v prevazuji-
cich statictéjsich situacich pohybu sboristt po
jevisti byly znat velké rozdily nejen ve vokal-

Libuse v NID (foto: H. Smejkalova)

nim projevy, ale i ve schopnosti hrét spolecné
¢i mimicky rozehrat déni. Navzdory insce-
nacni nesourodosti dilo zanechava v publiku
humanisticka a spole¢enska poselstvi.
V soucasnosti je také stanoven novy umelecky
reditel Opery Narodniho divadla a Statni ope-
ry pro nadchdzejici funk¢ni obdobi. Reditel ND
Jan Burian jmenoval na post renomovaného
zahrani¢niho umeélce, vedeni obou scén se
ujme od zacatku sezony 2019/2020 norsky ma-
nazer a rezisér Per Boye Hansen. Vybran byl
na zakladé doporuceni Nicholase Payna, vy-
konného reditele prestizni mezinarodni orga-
nizace Opera Europa, a dalsich vyznamnych
osobnosti evropského divadla a samoziejmé
po konzultaci s Garan¢ni radou ND.

Markéta J0ZOVA

Bedfich Smetana: Libuse

Dirigent: Jaroslav Kyzlink

RéZia: Jan Burian

Scéna: Daniel Dvorak

Kostymy: Katefina Stefkova

Premiéra v Narodnom divadle Praha 14.9.
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Bienale sicasneho hudobnéeho

divadla

Hudobné divadlo je neustale konfrontované s nazormi, ktoré pochybuji o jeho existen-
cii, dobovej platnosti ¢i finan¢nej Gnosnosti. Napriek tomu sa tento umelecky druh aj

v 21. storoci tesi intenzivnemu zaujmu zo strany jeho tvorcov i publika. 14. ro¢nik Bienale
sii¢asného hudobného divadla zaloZené v roku 1988 Hansom Wernerom Henzem opat'
raz zadost'ucinilo svojmu charakteru experimentalneho laboratéria. Jeho vysledky vy-
provokovali aj tento rok reakcie rozprestierajlice sa medzi (opodstatnenymi) rozpacitymi
emaciami a viynimocéne pdsobivymi novymi formulaciami.

Tak ako iné umelecké druhy, aj opera dnes
prechadza tvorivym procesom, ktory posava,
narusa i rozsiruje jej formalne a obsahové
hranice. Napriek svojej artificidlnosti si vzdy
narokovala (¢i uz vedome, alebo nevedome)
na tlohu lakmusového papierika ¢i zrkadla
spolo¢enskych pomerov. V reakcii na stale

neisté hranice medzi ,sukromnym®* a ,verej-
nym?*, ktorych erdziu zintenzivnili aj Coraz
dominantnejsie socidlne média, zastresili
intendanti Mnichovského bienale sticasné-
ho divadla Manuel Ott a Manos Tsangaris
jeho tohtorocnd dramaturgiu mottom ,,Pri-
vatsache - Private Matter (Vec sukromna).
Produkcie, ktoré boli zaroven i svetovymi pre-
miérami, charakterizovala najma formalna
volnost rdcajuica rozhranie medzi divikom

a umeleckym artefaktom, ale aj vysokd miera
performativnosti, ¢asto lavirujica medzi ba-
nalnostou a odvaznou dekonstrukciou pojmu
hudobného divadla.

»Can we have some
fucking music now!?"

Tato nervozna replika z celoveCernej ope-

ry Wir aus Glas (My zo skla) skladatela
Yasutakiho Inamoriho na libreto Gerhild
Steinbuchovej znela ako prislub pre celé dva
nastavajuce festivalové tyzdne. Inscendcia

32

v rézii renomovaného Davida Hermanna
zobrazila skupinu troch parov pocas sied-
mich dni. Sélisti Opera Lab Berlin imitovali
na hoboji, fagote, tribke, pozaune, husliach

a violoncele zvuky kazdodennych aktivit od
sprchovania cez umyvanie zubov ¢i jedenia
miisli. Obecenstvo sedelo oproti sebe na dvoch

Tonhalle (foto: Smailovic)

mobilnych tribinach, medzi ktorymi bolo
situované podlhovasté javisko. Pohyblivé hla-
disko tak postivalo do pozornosti divaka vzdy
iny par. Pohlad do ich sukromia s roSadami
striedania partnerov v spalni v§ak posobil
Coskoro nudne a scudzeny uryvok z Teleman-
novej Tafelmusik zostal jedinym melodickym
oblikom vecera.

So strachom, zlostou, s radostou, ale i so
zafalstvom vysli na javisko tanecnici v insce-
nacii Third Space skladatela Stefana Prinsa,
jediného tane¢ného vecera festivalu. Cast
divakov si G¢inkujici ansdmblu Hiatus z Bru-
selu odviedli na javisko, kde sa, sediac medzi
hudobnikmi Klangforum Wien, stali bez-
prostrednymi svedkami vriacich emécii tanca
v posobivej choreografii Daniela Linehana.
Preklenutie hranice medzi hladiskom a javis-
kom zaclenenim publika do performativneho
priestoru by mohlo polahky zostat obsticha-
nym inscenacnym grifom, nebyt odusevne-
ného tanecného prejavu jednotlivych Gcin-
kujucich, z ktorych potu priam srsali emdcie

strachu, Uzkosti ¢i euférie. Third Space (Treti
priestor) tak vzdal pésobivy hold Henzeho bo-
hatej baletnej tvorbe.

Malo vtipu

ESte menej nez tanec bol na Biendle v Mni-
chove zastipeny humor. Najst sa dal az

v miniatirnej hudobnej sale z dreva, posta-
venej na namesti pred velkolepou fasadou
Bavorskej Statnej opery. Uz len jeho stavba
sama osebe vyvolavala ismev. V jej vnutri
muzicirovalo trikrat denne komorné sla-
¢ikové kvarteto. Sestndstim divikom v kli-
matizovanej sale chvilu trvalo, nez zistili, ze
zvuk hrkutajicich hrdlic¢iek, psieho brechotu
a okoloiducich turistov pytajicich sa na
najblizsiu toaletu, doliehajici do hudobnej
minisiene spoza jej stien, patril k inscena-
cii. Medzi jednotlivymi hudobnymi ¢islami
informoval konferencier Thomas Douglas

o vzniku projektu Tonhalle (Koncertna sala),
duafajic v dalsie rozsirenie tohto hudobného
stanku v pravom slova zmysle. Pre lepSiu
propagaciu vyzval dokonca pritomnych
divédkov, aby mobilmi nafilmovali cast pred-
stavenia a vysvetlil im, ako video uverejnit
na socidlnych sietach. Kompozicia a rézia
Ruediho Hausermanna pripominala svojim
vtipom a Sarmom piesnové vecery Christo-
pha Marthalera a zaradila sa k ¢oskoro vy-
predanym Sperkom festivalu.
Postdadaisticka parddia Die Miinchen “@”
Trilogie [Episoden 13 (“The Temptations of

St. Anthony”), 14 (“The Mark @”) and 15 (“Die
Nacht der Welt”)], Neo-Hippie-Interventionis-
tische-Anti-Internet-Peripherie-Welttournee-
-Roadshow und Meta-Opr “The Followers of
@” feat. Der Heilige Geist nérskeho zoskupenia
Den Norske Opera v podobe nekonecnej

a miestami inavnej imerznej performancie
zaostala svojim nutenym vtipom daleko za
rozkosnou Tonhalle. Divaci dostali naliate
vino (z krabice) hned na zaciatku s od6vodne-
nim, Ze nastavajuce predstavenie sa da zvlad-
nut beztak len v podguraZenom stave. Dadais-
tické bl(a/d)znenie vraj melancholickych
Noérov pod vedenim Tronda Reinholdtsena na
témy belcanto, Richard Wagner, umierajice
postavy v opere a nezrozumitelnost spieva-
ného slova publikum nacisto polarizovalo.
Zatial o jedni videli v predstaveni originalny
dekonstruktivny fluxus, druhi odchadzali
znechuteni ¢i dokonca rozhorceni. Hraci
priestor v alternativnom umeleckom podzem-
nom klube Einstein-Kultur koncipovany ako
diera bol vyloZeny ¢iernou hlinou a zaplneny
umelohmotnymi rekvizitami v podobe plas-
tik, kvetov a objektov, ale aj umelych jazierok
s mrtvymi zapachajicimi rybami. Publikum
sediace na ¢iernych vankusoch na zemi,
oproti ktorym st tvrdé sedacky festivalového
divadla v Bayreuthe ¢alinenym luxusom,

sa muselo pri desifrovani zvukov a obrazov
poriadne zapotit. Za nahodne pdsobiacim
potpourri sa vSak predsa len skryvala pre-
myslend dramaturgia nikdy sa nekonciaceho
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umeleckého aktu, ktord spochybnila tprim-
nost projektu koncipovaného ako na ndhode
postavené postdramatické divadlo.

.Site specific science-fiction”

Castym Zanrom mnichovského festivalu boli
vedecko-fantastické kusy. Za inscenaciou
Nomictic Solution-Konigliche Membranwerke
sa musel divak vybrat nielen von z divadla,
ale aj z mesta. V prostredi ikonickej secesnej
umeleckej vily Waldberty na brehu malebné-
ho Starnberského jazera sa skladatelia Miika

Hyytidinen a Nicolaus Kuhn rozhodli ,spriva-
tizovat hlasy divakov, ktoré kazdy z nich ,odo-
vzdal“ do mikrofénu pred vchodom. Eterické
zvuky plechovych dychov v zahrade vily tvorili
elegantné entrée do Sikovne premysleného
diela rozoberajticeho v intencii motta festivalu
otazku stierania hranic medzi sikromnym

a verejnym. Nasledna plavba lodou po Starn-
berskom jazere za zvukov miestnej dychovky
stojacej na brehu a megafénom ¢i digitalnou
postprodukciou dekonstruovaného zZivého spevu
na palube defraudovali pévodny koncept ne-
prehladnostou a tazkopadnostou inscenac¢nych
a kompozi¢nych napadov. Financ¢ne a logisticky
najnarocnejsej produkcii festivalu by prospela
inscenacna i kompozi¢na diéta a hutnejsia kon-
centracia povodnej témy inscendcie.

Este horsie dopadli produkcie, ktoré by sa
kvoli hudobnému, spevackemu, inscenacné-
mu, a, zial, i dramatickému minimalizmu
dali oznacit skoér pojmom instalacia. Skull
ark, upturned with no mast skladatelky Clary
Iannottovej uzavrelo do mikada z ocelovych
ty¢i (Anna Kubelik) Johannu Zimmerovu
(sopran), Truike van der Poelovi (mezzo-
sopran), Karin Hellgvistovu (husle) a Emmu
Iannottovu (tanec). Ich staticka performancia
pozostavala zo znac¢ne neznesitelnych zvukov
pripominajucich prili§ hlasny tinitus. Ze pri-
tom islo o Zivot lasttr v uzavretom systéme,
sa divak docital aZ z programového bulletinu.

Minimal music na vel'’kd tému

Téma holokaustu je haklivou nielen pre hudbu
a hudobné divadlo. Cesky skladatel Ondiej

Adamek ju v opere Alles klappt (VSetko klape)
zobrazil ako subtilny akt katalogizacie pozo-
stalosti obeti zavrazdenych v koncentrac¢nych
taboroch. Hudobna kompozicia, ktorej domi-
novali perkusie od ¢inelov az po najroznejsie
predmety dennej spotreby, kontrovala ryt-
mickému hlasovému prednesu, na mnohych
miestach ho vsak i kopirovala. Tomuto koncer-
tantnému sStylu dominovala citlivda dynamika,
ktora chvilami pozoruhodne miesala zvuky
yhudobnych“ nastrojov s hlasmi jednotlivych
ucinkujucich. Siesti solisti v prvej Casti vece-

ra vybalovali z debien cennosti pozostalych

a prebalovali ich
do plastikovych
folii. Leitmotivom
ich prednesu bola
neustéle sa opa-
kujtica veta o tom,
Ze ,zachovanie jed-
notlivijch cennosti
je v zdujme zvijse-
nia ich hodnoty*.
V druhej Casti sa

k slovu dostali
obete. Dojemné
texty ich pohladnic
z koncentra¢nych
taborov dekonstru-
ovali dc¢inkujuci do

Alles klappt (foto: Smailovic) ﬁrkaOV a utrzkov

najprv v sélovom, neskor v zborovom speve.
Ich forma pripominala nielen klepotajuice ko-
lesa vlakov do konecnych stanic, z ktorych ne-
bolo navratu, ale aj brutdlnu masinériu vyhla-
dzovacieho priemyslu nacistov bez toho, aby sa
v nich ¢o i len ndznakom objavilo slovo ,smrt*.
Tato inscenovana sprava systematického vy-
vrazdovania dokazala v hladisku mnichovskej
Marstall vyvolat obrovské napitie napriek
absencii emdcii na javisku. Sedemdesiatpat
minut Addmkovho hudobného divadla prekle-
nulo a pribliZilo nielen cas historicky, ale i ¢as
samotného predstavenia, ktoré sa v programe
ostatného Mnichovského bienale zaradilo

k najstrhujticejsim.
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Uz si sa bol kipat?

Tak znela otazka medzi skalnymi navstev-
nikmi festivalu po premiére inscendcie pre
jedného () divdka pod nazvom: Bathtub
Memory Project (Projekt spomienok kupel-
nej vane) gréckeho skladatela Eleftheriosa
Veniadisa. Inscenacia performancie v rézii
Eleni Efthymiou, ktora frapantnym spdso-
bom saturovala motto festivalu ,Vec sukrom-
na“, predchadzala podla skladatelovych slov
hudobnej kompozicii pre sopranistku (Eleni
Efthymiou) a hracku na viole da gamba
(Athanassia Teliou). Divak sediaci vo vani
napustenej vlaznou vodou sa ponoril do sveta
z premietanych animacii velryb a mydlovych
bublin v style ilustracii z detskych knih a po-
malého spevu v gréctine sprevadzaného hre-
jivo méakkymi ténmi violy da gamba. Dizka
predstavenia: kym nevychladne voda. Pocit
navratu do ¢ias kiipania matkou, ¢i dokonca
do prenatalnych spomienok bol nielen pre-
kvapivo upokojujuci, ale mnohokrat i silne
emocionalny. Tvorcovia asi dvadsatminttovej
inscendcie priznali, Ze nejeden divak sa pocas
predstavenia rozosmial, alebo rozplakal a vy-
skytol sa dokonca i pripad, ked divacku do-
stali z vane aZ po citlivom prehovore do duse.
Koncept, za ktory by si tvorivy tim mohol po-
kojne dat zaplatit vystresovanymi manazérmi
v ramci relaxacného wellness programu,

Bathtub Memory Project (foto: Smailovic)

patril k vrcholnym zazitkom mnichovskej
prehliadky. Otazku o budtiicnosti hudobného
divadla vsak svojim solitérnym konceptom
zodpovedal len ¢iastocCne.
Po poslednom ro¢niku Mnichovského biendle
sticasného divadla treba u mladych skladate-
lov skonstatovat primalo zmyslu pre divadel-
nost a do istej miery i historickd nevedomost.
Ved avantgardné hudobno-divadelné projek-
ty, ktorych témou je buranie hranic medzi di-
vakom a interpretom, nie st patdesiat rokov
po Johnovi Cageovi ni¢im novym, navyse, ak
pri drvivej vacsine projektov hra hudba iba
druhé husle.

Robert BAYER
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BAYREUTH

Zmiesane pocity (a farby)

Festival diel Richarda Wagnera v Bayreuthe patri k najstarsim festivalom hudobného
divadla na svete. Tohtoroc¢ny 107. rocnik otvorila premiéra nového nastudovania Lohen-
grina. Pocas rekordnych 32 predstaveni — najvyssi pocet v dejinach slavnosti, debutovali
vo festivalovom divadle vijznamné umelecké osobnosti ako napriklad Placido Domingo,
Semjon Byckov, Piotr Beczata ¢i Anja Harteros.

TyZdne pred premiérou 25. 7. (kazdorocne)
sprevadza uz tradi¢ne nejaky Skandal. Pri-
pravy nového Lohengrina vsak Cerili Jobove
zvesti uz dlhsie. Najprv hodil uterak do ringu
povodny rezisér Alvis Hermanis, ktory tak
chcel protestovat proti ,,prilis liberalnej azy-
lovej politike nemeckej vlady“. Nahradil ho
americky rezisér Yuval Sharon. Dva tyzdne

pred zaciatkom skus$ok odstupil Roberto Alag-
na, ktory mal stvarnit titulni postavu rytiera
svatého gralu. Jeho ospravedlnenie nemohlo
vyzniet komickejsie: vraj sa nezvladol naucit
text libreta v nemcine. Alagnov fach je skor

v talianskom a francizskom repertodri, a tak
jeho odrieknutie potesilo nejedného wagne-
ridna. Zaskocil ho Piotr Beczata, ktory ako
Lohengrin debutoval minuly rok v Drazda-
noch. V Bayreuthe mohol nastupit aj vdaka
kulantnosti intendanta Bavorskej Statnej
opery, Nikolausa Bachlera. Beczata mal mat
totiz v den bayreuthskej premiéry piestiovy
recital v ramci Mnichovskych opernych slav-
nosti. Hanbu tak tohto roku nezozali lapsusy
festivalového vedenia v Bayreuthe, ale umelci
a ich divotvorné vyhovorky.

.Bluehengrin”

Nejedna inscendcia v Bayreuthe ziska napriek
pociatocnému odmietavému postoju zo strany
publika kultovy status. Tak to bolo v pripade
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Chéreauovho Ringu, ale aj u predchadzajicej
inscendcie Lohengrina z dielne Hansa Neuen-
felsa. Inscendciu z prostredia laboratdria so
zborom odetym do kostymov bielych mysi si
divaci napokon znacne obltbili. Yaval Sharon
tak so svojou réziou vstupoval tohto roku do
Slapaji, ktoré boli o niekolko desiatok cisiel
VAcSie nez tie jeho. Autorom scénografie a kos-

Lohengrin (foto: E. Nawrath)

tymov bol nemecky maliarsky par Neo Rauch
a Rosa Loy. Kam mala inscendcia v pévodne
planovanej rézii Alvisa Hermanisa smerovat, si
mozeme predstavit relativne jednoducho. Lo-
tySsky reZisér stavia svoje inscendcie totiz s ob-
lubou okolo emblematického vytvarného kon-
ceptu (Jej pastorkyria, Tosca). Sharon sa tak do-
stal do podobnej pozicie ako Pierre Audi v pri-
pade nového mnichovského Lohengrina (re-
cenzia na strane 35). Ani v pripade Lohengrina
v Bayreuthe vsak nebola centrom inscendcie
maliar¢ina, ale hudba. Christian Thielemann
za pultom Bayreuthského festivalového or-
chestra dirigoval nadmieru uvolnene a s pre-
hladom. Mimochodom, Thielemann bol tohto
roku prvym dirigentom po vySe sto rokoch,
ktory nastudoval premiéry kompletného kano-
nu Richarda Wagnera urceného pre Bayreuth.
Poslednym takymto dirigentom bol Wagnerov
osobny spolupracovnik, dirigent Felix Mottl

v roku 1914. Thielemann sa Wagnera nevie na-
bazit a Studium bayreuthského majstra ho oci-
vidne nevycerpava. V poslednom Lohengrinovi

pbsobivo predviedol, kolko Mendelssohna je

v Richardovi Wagnerovi. Nielen vdaka ,,svadob-
nému pochodu“ z predohry k tretiemu dejstvu.
Zborové scény vyzneli nanajvys sStihlo a vzdus-
ne, volne, no nikdy nahodne zvolené tempa
udrzali interpretaciu Wagnerovej romantickej
opery htiZevnatu a neobycajne sviezu.

Zéaskok Piotra Beczalu sa ukazal ako nanaj-
vys Stastné rieSenie. Polsky tenorista dokazal
svojou fajnovou kulttirou spevu zjednotit
striebristy lyrizmus s heroizmom postavy.

Aj ked spieval miestami pocutelne na doraz,
je momentalne najlepsim interpretom tejto
roly, a to napriek Klausovi Florianovi Vogtovi
a Jonasovi Kaufmannovi. Anja Harteros ne-
posobila ako Elsa uvolnene. Jej mékky sopran
sa vSak vynikajico zaclenil do Sharonovho
konceptu, v ktorom chcti Brabantania Elsu
najskor updlit a aj neskor zostane
prevazne obetou.

Ocarujuca Waltraud Meier, ktora
sa po dvadsiatich rokoch vratila na
javisko Bayreuthskych slavnosti,
kreovala Ortrud v Style tragickej
primadony s oslahanou technikou
a nezamenitelnym timbrom, kto-
ry ani po nespocetnych Izoldach
nestratil na pevnosti. Tomasz
Konieczny prekreslil Telramunda
svojim hrmotnym basbaryténom
do karikatury, ktoru Zalostnou
nezrozumitelnostou textu len pri-
tvrdil. Bezchybnymi zostali vykony
bayreuthského milacika Georga
Zeppenfelda (Heinrich) a dalSieho
bayreuthského debutanta, Egilsa
Silinsa (Heerrufer). Neo Rauch na-
maloval ponurd modrastud krajinu
s dramatickymi slnecnymi lu¢mi
predierajucimi sa cez hrozivo po-
sobiace oblaky na horizonte. Rosa
Loyova navrhla kostymy, ktoré

sa znacne neinvencne inspiruja
modou holandskej renesancie. 0d
Brabantu k Rembrandtovi nemala daleko

ani réZia, ktora inscenovala zbor ,In Friih’n
versammelt uns der Ruf* v Style maliaro-

vej Nocnej hliadky (1642). Rauch ma zalubu

v elektrine, izolatoroch a stipoch elektrického
vedenia. Prvé dejstvo sa odohrava v popredi
akejsi trafostanice, z ktorej pocas prichodu
Lohengrina srsia iskry a blesky. Labut, ktora
pritiahne rytierov ¢In k brehu, je znazornena
zvlastnym lietajucim objektom, pripominaji-
cim bauhausovsku estetiku filmu Metropolis
Fritza Langa z roku 1927. Scéna medzi Telra-
mundom a Ortrud sa odohrava v trsti prilis
tmavého riecneho brehu. Obrysy postav sa
za zavojom dali rozpoznat len schematicky,
Ze pri tom iSlo o plamene fakle, ktoré mali
zapalit hranicu s Elsou odsidenou za ¢aro-
dejnictvo, vysvetlil maliarsky grand Rauch az
v jednom z rozhovorov.

Tretiemu dejstvu dominovala oranzova farba.
Lohengrin sputa Elsu lanom ako vyjadrenie
absolitnej dominancie. Ustrachand Elsa sa
vSak napokon predsa len vyslobodi a sebave-
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dome sa Lohengrina predsa len opyta na jeho
p6vod. Rézia sa nezaskvie genialitou ani v za-
vere, ked na scénu prichadza Gottfried v celote-
lovom kostyme zeleného muzicka. Else preda
korunovacné klenoty, vsetci klesnti k zemi

a stat zostanu iba Elsa s Ortrud. Zeby ,zelend*
genderova politika feministickej emancipacie?
Alebo len maliarska konklizia komplemen-
tarnych farieb, podla ktorych vznikne zelena
zmieSanim modrej a oranzovej?

Sharonova (a Rauchova) inscendcia akoby
chcela byt modernou rozpravkou. Lohengrin
vyzera ako superhrdina (alebo elektrikar

v montérkach), Telramund a Lohengrin sa
dueluju lietajtc vo vzduchu... Podobné rezijné
népady, ktoré pri¢asto dopliialo bezradné
spievanie na rampe, posobili prinajmensom
lenivo. Hlavnym postavam zalozili inscenato-
ri hmyzie kridla, jedine Ortrud mé na chrbte
kridla netopierie. Ano, no¢né motyle lietaja
okolo svetla. Ak si v iom nespalia kridla, zo-
Zeru ich netopiere. Konzekventne modry svet
Brabantanov nie je pripraveny na étericky
elektricky svet Lohengrina. Gral, pokrok a ani
spasu si, zd4 sa, podla Sharona nezasluzia.
Ba Co viac: Energia medzisvetov ich zahubi.
P&t rokov maju tvorcovia inscendcie presved-
¢it divaka o svojej koncepcii vysoko artificidl-
nej, mozno spolocenskej, kritiky. Prvy dojem
je, zial, trpky ako Baselitzov mnichovsky
Parsifal: reklamny tahak v podobe zvucnych
mien bez citu pre divadlo.

.Ridi Bajazzo...”

Podobnym reklamnym tahom ako Neo

Rauch malo byt zrejme i angazovanie Placida
Dominga na post dirigenta Valkyry, inak si to-
tiz neviem vysvetlit, preco sa festivalové vede-
nie rozhodlo zverit jednu z inscendcii takému
neskusenému dirigentovi. Na dovazok tu Bay-
reuth porusil tradiciu a prvykrat uviedol jeden
z veCerov tetralégie mimo cyklu. Posledna in-
scenacia kompletného Prsteria (v rézii Franka
Castorfa) mala totiZ derniéru vlani. Domingo,
ktorého kariéra nabera v poslednom case tra-

gikomické rozmery (jeho starootcovsky Zurga
v postave Nadirovho ,priatela z mladickych
liet“ v koncertantnom predvedeni Bizetovych
Lovcov perdl pocas ostatnych Salzburskych
slavnosti absoldtne odignoroval dramaturgiu
predlohy), vobec nezvladol vrtosivi akustiku
festivalu. Za zmatocné tempa (v scéne Sieg-
munda a Sieglindy bolo pocut ¢iastocne tri
rozne tempa sucasne), nevyvazenu dynamiku,

P. Domingo na skiske Valkyry v Bayreuthe (foto: E. Nawrath)

v ktorej pianissima ¢asto nenasli silu vystve-
rat sa z ,mytickej priepasti“ orchestriska, zozal
prekvapeny Domingo burlivé bucanie publika.
Tych par zufalych ,bravd” treba zaknihovat na
konto suverénneho festivalového orchestra,
ktoré pod vedenim sktiiseného koncertného
majstra Juraja CiZzmarovica predstavenie
doslova vytiahlo zo Slamastiky. Pod ¢iasto¢ny
uspech predstavenia sa podpisala i Catherine
Foster, ktord opat ukazala, Ze je momentalne
najlepSou interpretkou Briinnhildy na svete.
Jej technika modulécie sprechgesangu, ako
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i schopnost citlivej dynamiky spevu s bez-
chybnym frazovanim a jasnou artikulaciou, je
skutocne pozoruhodnd. Nemenej fascinujuci
je 1jej prikladny vyvoj roly, ktorym presla

od premiéry Castorfovho Ringu v roku 2013.
Rovnocennymi partnermi jej boli aj v tomto
roku John Lundgren ako sondrny a suverénny
Wotan a elegantnd Marina Prudenskaja v po-
stave Fricky.

Parsifal: A. Schager, E. Pankratova (foto: E. Nawrath)

Priestorom sa tu stava cas

Skuto¢nym vrcholom Bayreuthského festivalu
2018 sa stalo hudobné nastudovanie Parsi-
fala Semjonom Byckovom. Dirigent, ktory
tdto sezénu prebral post $éfdirigenta Ceskej
filharmonie, porial Wagnerovo vrcholné
dielo s neobycajnym citom pre dramaturgiu
harmonii a zvukové farby. Syty zvuk v tem-
pe, ktoré nechalo vyzniet hudobnu filozofiu
Wagnerovho metafyzického opusu bez patosu
a samoltibeho celebrovania ezoteriky, bez-
ozvysku vyuzil akustické finesy festivalového
divadla. Inscenécii Uweho Erica Laufenber-
ga aj v tretom roku svojej existencie zafalo
chyba genialita predchadzajicej inscenacie
reziséra Stefana Herheima (2008-2012). Elena
Pankratova je hudobne i herecky fascinujicou
Kundry napriek rusivému silnému ruskému
akcentu. Andreas Schager kreoval Parsifala so
suverénnym prierazom, ktorému by niekedy
pristal vacsi cit pre dynamické odtiene. Gurne-
manzovi dodal Giinther Groissbock filozofickt
rozvaznost a esprit zmierlivého milosrdenstva.
V interpretacii tejto postavy zostava nepreko-
natelny hlavne vdaka absolitne presnej dek-
lamacii a dokonalej schopnosti nuansovania
spievaného textu. Dynamicky, farebne i tem-
povo. Najmé v scéne umyvania noh sa vset-
kym trom vysSie spominanym protagonistom
podarilo pod Byckovovou dirigentskou palickou
zastavit Cas, z ktorého sa vdaka hudbe a geniu
loci stal fascinujici a dych vyrazajici priestor
priam sakralnej povahy.

Robert BAYER
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MNICHOV

Letné operné slavnosti

Sotva sa v meste na Isare skoncilo Bienale sti¢casného hudobného divadla, uz aj sa
zdvihla prva opona letnych Opernych slavnosti pinych repertoarovych lahddok a vel'kych
mien. Prave na tie, ktoré si prisl'ubom exkluzivneho imidZzu, si v Mnichove vzdy radi po-

trpeli.

Ukaz mi svoje rany

Bavorska Statna opera v Mnichove, jedna

z najvyznamnejsich opernych scén nemecky
hovoriacej oblasti, si svoju povest vznesenej
opernej vlajkovej lode uz niekolko desatroci
cielene pestuje. Praktickym semistaggiono-
vym systémom Struktirovany repertoar raz

do roka Mnichov¢ania kompletne predstavia
pocas jediného mesiaca na sklonku divadelnej
sezdny. Vtedy si vraj v najsevernejSom meste
Talianska podavaju nalestené klucky najvac-
Sie hviezdy operného neba. Bavorska statna
opera sa v julovom slnku skvie este viac a jej
publikum sa na predstavenia napriek ¢asto uz
poriadne rozohriatemu letu oblecie eSte slav-
nostnejsie. Program zlozeny z repertoarovych
kusov v obsadeni skvelych hosti a recitaly
hviezd hostujacich na festivale obohatia vzdy
premiéry dvoch novych inscendcii. Dramatur-
gia sa tento rok rozhodla nahradit Parsifala

v ikonickej rézii Petra Konwitschného novou
inscenaciou od Pierra Audiho v scénografii
prominentného maliara Georga Baselitza.
Baselitzov neskryvany odpor voci takzvanému
Jrezisérskemu divadlu“ by sa dal v napatom
ocakavani novej opernej senzacie v hudob-
nom nastudovani Kirilla Petrenka pokojne
povazovat za Usmevny. Nestor a ikona povoj-
novej nemeckej malby vSak uz skor povedal,
Ze na klasickej hudbe a opere ma najradsej to,
Ze si moze Clovek pri nej dat prijemne $lofi-

36

ka. Dramaturgia v Mnichove toto vyjadrenie
za varovné nepovazovala. A tak sa publikum
mohlo presvedcit o jeho fatalnosti. Laikom
zostane Georg Baselitz v povedomi najmé svo-
jimi obrazmi temnych postav visiacich dolu
hlavou. Jeho diela sa daju vidiet v najvyznam-
nejsich obrazarnach po celom svete. Celkom

v intencii Wagnerovej partittry vystaval prvé

LSS

Parsifal: Jonas Kaufmann (foto: R. Waltz)

dejstvo ako les. Nebol by to vSak Baselitz, keby
jeho les nevyzeral ako tmavy a hlavne cho-

ry haj poleptanych stromov. A to chcel mat
vytvarnik scénu poévodne este tmavsiu, proti
¢omu musel intendant Nikolaus Bachler vraj
razne intervenovat. Vytvarne pozoruhodnu
scénu hradu svitého gralu s Kundry skryvaji-
cou sa pod ¢iernou kostrou kona a s rytiermi
oblecenymi do prazvlastnych hébov pripomi-
najucich jutové vrecia vSak vystriedalo Cisté
vytvarné a scénografické zufalstvo druhého
dejstva. Carovnu zdhradu ¢arodejnika Kling-
sora tvoril jeden jediny pokriveny horizont

s ledabolo namalovanym murom s podlho-
vastou dierou v strede. Ci i$lo o interpretaciu
Lvecnej rany krala Amfortasa®, okypteny
rozkrok Klingsora, ktory sa v kitovej snahe po
celibate sdm okliestil, ¢i dokonca o znazorne-
nie Zenského pohlavia, na ktorom troskotala
cnost spoloCenstva strazcov svatého gralu,
nevedno. Prekvapené publikum nacisto zne-
istili kvetinové dievcence s namalovanymi,
ohyzdne ovisajucimi prsami a zadnicami,
ktoré Florence Gerkan vsila do celotelového

kostymu kasirovanej nahoty. Nie div, Ze sa
Parsifal vratil zo zahrady na Montsalvat opa-
sany akymsi pasom cudnosti. Budhistické
vymanenie sa z matérie ¢i odmietnutie sho-
penhauerovského sveta ako vole a predstavy
obsiahnuté v eskapistickej partitiire wWag-
nerovej posvatnej javiskovej slavnostnej hry
tu, zial, mutovalo do totalneho znechutenia

z telesnosti ako dosledku zdesenia z hrozivo
vadnuceho tela starého pana Baselitza, o kto-
rom sa vasnivo rozpisal v uz tradicne boha-
tom programovom bulletine pripravenom
dramaturgiou Bavorskej Statnej opery. ReZisér
Pierre Audi, riaditel Holandskej narodnej ope-
ry v Amsterdame, budici intendant Operného
festivalu v Aix-en-Provence a niekdajsi laureat
ceny za réziu, udelenej za vynimocny insce-
nacny poc¢in na Mnichov-
skom biendle sticasného
hudobného divadla v roku
1992, zial, pred Baselitzo-
vym scénografickym kon-
ceptom Uplne kapituloval.
RéZia postav, ktorym skla-
datel vkomponoval obrov-
sky sémanticky potencial,
sa obmedzila na aranzova-
nie prichodov a odchodov.
V kontexte Baselitzovej
vypravy mala takato rézia

i svoje pozitiva: staticky
dvojspev Parsifala a Kundry
na rampe v druhom dejstve
napriklad odputal aspor na
chvilu od scénografie p6-
sobiacej v pozadi ako trau-
maticky uraz (s vysokymi
finan¢nymi Skodami).
Audiho (a Baselitzova) rézia
ponala Wagnerovu pred-
lohu pietne. Ignoracia di-
vadla a drdmy sa vSak ani
u kulinarsky“ naladenych
odporcov odvaznych rezisérskych konceptov
nestretla s porozumenim. Jedinym demiur-
gom inscendcie tak zostal Kirill Petrenko.
Hudobné nastudovanie designovaného séfdi-
rigenta Berlinskych filharmonikov opat potvr-
dilo jeho povest akribického vykladaca hudob-
nych fraz. Napriek prekvapivo zdrzanlivému
prvému dejstvu sa mu spolu s Bavorskym
Statnym orchestrom podarilo kazdy ton

a kazdu frazu partitary nabit premyslenym
vyznamom i déraznymi akcentmi, ¢im nano-
vo preukazal svoju enormnud kompetenciu vo
wagnerovskom fachu. Jemnost a subtilnost,

s akou sa prihovaral Gurnemanz (famézny
René Pape) ku Kundry (dramaticky posobiva
Nina Stemme), sa odrazali v kazduckom téne.
Petrenkovo dirigovanie neironizovalo matériu
tak hrubo a radikalne ako Baselitzove obrazy
na javisku. Cielene sa zameral skor na aspekt
zmierenia vo viere a na sucit s tvorstvom, na,
ak chceme, ,budhisticku“ ataraxiu v krestan-
stve. Motiv stcitu je centralnym dramaturgic-
kym momentom Wagnerovej nabozensko-fi-
lozofickej partitdry, ktord uz pri svojej svetovej
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premiére v roku 1882 vyprovokovala viny
nadsenia, ale i odporu (Nietzscheho vysmech
z Wagnera ,mavajuceho kadidelnicou“). vr-
choly scénicky a reZijne nudného vecera sa
odohravali vylu¢ne v hudbe a v speve. Jonas
Kaufmann so svojim barytondlne sfarbenym
tenorom nie je naivnym, ale Uprimne prav-
du hladajicim Parsifalom mierneho ténu a
premyslene nasadeného fortissima. Ani Nina
Stemme nevystavovala silu svojho sopranu
ako lacnu cirkusovu atrakciu. Dynamické
nuansy jej Kundry pdsobili v jej podani verné
charakteru postavy i hudobného nastudova-
nia. Jedine Christian Gerhaher vecne lamen-
tujuceho Amfortasa tak trochu prepalil, ked
premyslene artikuloval doslova kazducky ton.
Takyto priam schubertovsky $tyl, za ktory ho
pravom oslavuje obecenstvo jeho piestiovych

recitalov, sa na opernom javisku ukazal ako
Stylisticky nemiestny. Nova inscendcia Parsi-
fala v Mnichove je oproti tej predchadzajticej z
dielne Petra Konwitschného, vtedy na vrchole
svojich tvorivych sil, inscenac¢no-interpretac-
nym krokom spat. Aka Skoda, ze ju namiesto
zatrpknutého vajatania radsej neoprasili

v Petrenkovom novom Sate.

Cinema eroicomico

Druhd premiéra mnichovskych opernych
slavnosti nadchla hudobne i inscenacne.
Haydnov Orlando Paladino v rézii mladého
filmového reZiséra Axela Ranischa vytvoril
vynikajtico osviezujuci protipdl k tazkopadne
ponatej Wagnerovej hudobnej drame.
Premietac starého kina ma plné ruky prace,
aby mohol divikom ukazat neskratent verziu
jeho oblibeného filmu Medoro & Angelica.
pred stastnym zaverom lieto fine sa dej opery
este poslednykrat (ako vzdy) skomplikuje.
Vtedy sa spevaci a spevacky posadia na sto-
licky v sdle kina a pozeraji na nemy cier-

nobiely film, ktorého protagonistov nazivo
dabuju. Takto vyzeral jeden z nespocetnych
vrcholov inscenacie, ktora trefne kluckovala
medzi ,realitou” na javisku a (filmovou) fik-
ciou na malom premietacom platne. Heiko
Pinkowski a Gabi Herz v postavach premie-
tac¢ského paru rodinného kina st viac nez
nemi Statisti. Ich dcéra, ktora sa vybuchom
stroja na pukance staby deus ex machina
barokovo efektne premenila na ¢arodejnicu
Alcinu, je unavena tinedZerka v prizratnom
Style gothic rebelky. Heiko je zamilovany
nielen do svojho kina, ale aj do saracénskeho
rytiera Rodomonteho. Operny a filmovy pri-
beh sa navzajom komentuja a kontrakarikuju
a kino ako jednotny hraci priestor sa pocas
predstavenia dramaturgicky i scénograficky
famozne rozpadne. Pribeh rytiera Rolanda sa

Orlando Paladino: A. Zaharia (foto: W. Hasl)

miesa s kazdodennou tragikomédiou rodiny
premietaca, az napokon vznikne dojem, ze
inscendcia je ,iba“ Heikovou fantazmou s
mnozstvom komickych momentov, ktora ne-
uveritelne verne napitia Haydnov Zaner opery
eroicomico. Za vSetky spomeniem asponi fil-
movu scénu na brehu jazera, pri ktorom chce
Heiko nasilim zmierit Rodomonteho a Or-
landa, sediacich najprv zviazanych chrbtom
k sebe. Takato interpretacia inak velmi volne
ponatého deja opery fascinujtico interpretu-
je emocionalne svety postav prihovarajtce

sa divakovi z Haydnovej partitiry. Zmesou
kyprej situacnej komiky, patetickej dramy,
filmovej estetiky a virvaru citov sa reZiséro-
vi Axelovi Ranischovi podarilo z Haydnovej
najuspesnejsej opery vydestilovat divadelne
oCarujucu a napinavu inscenéciu.

Hudobny vtip, ktorym Haydn nezriedka
okorenil aj svoje symfonie, ju vynikajtco
dokreslil. Na viedensku klasiku $pecializo-
vany Mnichovsky komorny orchester pod
taktovkou Ivora Boltona, ktory v nedavnej
minulosti stal za pultom vsetkych inscenacii
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mnichovskej hdandlovskej renesancie za éry
intendanta Sira Petra Jonasa, citlivo a ele-
gantne identifikoval vSetky kompozi¢né fine-
sy partitiry z roku 1782.
Charaktery opery, ktora vznikla len rok po
Mozartovom Idomeneovi, priam srsia herec-
kou oddanostou dramaturgickému konceptu
a spevom odusevinujuicim sa pre jednotlivé
emocionalne afekty. Edwin Crossley-Mercer
obdareny nielen atraktivnym baryténom,
ale aj atletickym svalnatym telom, vasnivo
nahana po javisku kriziaka Orlanda, Medo-
ro, stelesneny Dovletom Nurgeldiyevom,
sa tenoralne zadudsa laskou k svojej Angelice
s hlasom intenzivne Ziariacej Adely Zahario-
vej. Neustdle je s riou na uteku pred ziriacim
rytierom a neoblomne jej narieka o tom, aka
nemozna a ohrozena je ich laska. Vyzera pri
tom ako pateticky zasneny
Tamino z inscenacie z pat-
desiatych rokov. Komediant-
sky David Portillo, ktory sa
nezdrahal ani krkolomnych
kontratenorovych vysav
ako suknickarsky Pasquale
a Elena Sancho Pereg v po-
stave britkej upratovacky Eu-
rilly s lahkym lyrickym sop-
ranom, vytvorili nesmierne
vtipny bufonicky par. Popri
Alcine Tarry Erraught s jej
jadrnym mezzosopranom,
pod ktorej prstami sa vznie-
til i premietany celuloidovy
film, bludil po javisku zurivo
zamilovany a neskor po-
mateny Orlando Matthiasa
Vidala s bl¢iacim tenorom.
Velka skoda, Ze tento insce-
nacny skvost zmizne po Sty-
roch predstaveniach zrejme
nadobro vo funduse.
Aj tohto roku bol program
Mnichovskych opernych slav-
nosti popretkdvany Snurou recitalov, za ktoré
spomeniem vecer Elisabeth Kulmanovej.
Mezzosopranistka, ktora uz niekolko rokov
vzdoruje opernému priemyslu, pripravila pre
divadkov Sarmantny program v Style crossover
pod nazvom La femme c’est moi, v ktorom
za sprievodu minikapely zlozenej z klavira,
husli, hoboja, akordedénu, saxofénu a perkusii
primiesala opernym ¢islam jazzové prvky.
Za zmienku stoji aj séria vecerov novej hudby,
v ktorej uptitala poetickd monodrama v rézii
Giulie Giammony pre mezzosopran (Marzia
Marzo), violoncelo (Yves Savary) a klavir
(Jean-Pierre Collot). Toto scénické zatisie
Salvatoreho Sciarrina z roku 1981 pod titulom
Vanitas sa v experimentalnom priestore jaz-
deckej skoly dotykalo svojou temnou estetikou
inscenacne, obsahovo i dramaturgicky nové-
ho Wagnerovho Parsifala. Mnichovské operné
slavnosti pontkli aj v tomto roku pestry ume-
lecky zazitok na opernych javiskach Bavorskej
Statnej opery, ale i mimo nich. Jednoducho
Gesamtkunstwerk.

Robert BAYER
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Zoom In 12. New Art
Music From Lithuania
MIC Lithuania 2018

Najnovsia antolégia Zoom In12jev po-
radi dvandstym albumom z cyklu, ktory
vydava Litovské hudobno-informacné
centrum (MIC) od roku 2002 s cielom
propagovat najnovsiu (a podla moz-
nosti najkvalitnejsiu) litovskd hudobnd
produkciu. Zoom in12 prindsa sedem
skladieb premiérovanych v rokoch 2015
az2017. Antolégia je zvycajne zanrovo
aj generacne pestra, v najnovsej ma
v3ak hlavné slovo stredna aZ mlada, len
nastupujtica skladatelska generacia,
ktord zaznamendava prvé Gspechy aj

za hranicami Litvy (pre zaujimavost:
vsetci skladatelia patria ku generacii
70.a 80. rokov. NajstarSou skladatelkou
na vybere je Zibuoklé Martinaityte, na-
rodend v roku1973, najmladsim je Do-
minykas Digimas, ro¢nik 1993). Viaceri
pritomni skladatelia v sti¢asnosti bud
Studuji (Repeckaité), alebo dlhodobo
Ziji v zahrani¢i (Medeksaité, Janulyte,
Martinaityté), to vsak len svedéi o in-
tegrite litovskej kultary (alebo aspon
minimalne MIC), ktora vytrvalo propa-
guje svojich odchovancov.

Pri istom zjednoduseni mézeme po-
zorovat, Ze spolo¢nou ¢rtou predstavo-
vanych skladatelov, napriek odlisnym
kompozi¢nym stratégiam a technikam,
je velky d6raz na atmosféru, prevazne
melancholického razu. Z formového
hladiska dominuji monolitické blokové
skladby, ktoré zaujmu svojou technickou
a kompozi¢nou zrelostou, ¢i uz v pripade
post-spektralisticky” znejtcich struk-
tar (Repeckaité a jej Tapisserie), alebo
skladbami priam odzbrojujiicimi svojou
jednoduchostou, no €istotou vyrazu (na-
priklad dnes uZz medzinarodne uznava-
naJanulyté ajej skladba Harp is a Chord
Ci Aglinskas ajeho,...“ pre slacikové
kvarteto). Napriek tymto vonkajsim

a technickym‘podobnostiam je vsak
vsetkych sedem kompozicii (a skladate-
lov) vyrazne odlisnych.

Slacikové kvarteto Megh Malhar Egidije
Medeksaité je krdsnym ponorom do
Jtrblietavého“stizvuku. Akordika sa
menf velmi pomaly, taZisko kompozi¢-
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ného diania sa odohrava v tremolach
flaZoletov, Selesteni kobyliek, proce-
sualnym prechodom timbru—teda
Lstreliva“ Novej hudby ¢&i Scelsiho, ale
v diatonickej zvukovej situdcii, ktoré
dodéava skladbe prijemn Ziarivost

a makkost.

Justé Janulyté v skladbe Harp is a Chord
svojsky poriala svoju vlastni techniku
,monochromatiky“ Oprotijej repre-
zentativnym skladbam uréenym pre-
vazne pre sibory z jednej nastrojovej
rodiny (Ci jedného nastroja) tu pracuje
s nastrojmi, ktoré si akusticky takmer
protirecia, nojasnostjej kompozi¢ného
napadu, ktory je vlastne zvukovou vy-
slednicou jednoduchej slovnej hracky,
dal vzniknat dalSiemu ,metanastroju’.
,Harfou“je v tomto nastroji arpeggio
¢embala (to prebieha bud vzostupne,
zostupne, alebo v protipohybe), akor-
dom (,chord”) je zas premieriajlca sa
zadrz stizvuku. Skladba je d6razne dia-
tonicka, evokujdca aeolskd harfu ¢i rané
Cageove skladby (In a Landscape, Dream).
Zvukovi vycibrenost ozvlastriuje aj po-
uzitie embala aj akordednu.

Delta Cephei Mariusa Baranauskasa pre
violonéelo a tam-tam je esteticky naj-
vzdialenejsia prevazujicemu sposobu
myslenia prace s materidlom. Vyuziva
velké mnozstvo hracskych technik

a situdcii. Oproti ,zasnenému* prejavu
vacsiny skladatelov sa Baranauskas
snazi posluchaca vniest do priam mys-
tického zvukového ritudlu (napomaha
tomu aj velky dozvuk nastrojov, prav-
depodobne sp6sobeny amplifikaciou),
hudba zahrriuje SirSiu $kalu pocitov
(atmosfér), od tichého misteriosa az po
espressivo. Vysledok ma, v porovnani

s ostatnymi, asi najbliZsie k tradi¢nému
ponimaniu,stcasnej vaznej hudby*
(vzdialene evokujtcu osobnosti ako
Ceorge Crumb ¢i Doina Rotaru). To vSak
eSte ni¢ nehovori o samotnej kvalite
hudby. Osobne si velmi cenim osobitost
a (primnost Baranauskasa v litovskom
hudobnom kontexte, hudba je to silne
evokativna, skvelo zvladnuta.
Kompozicia,...“Juliusa Aglinskasa je
priam estetickym protipélom k pred-
chadzajlcej skladbe. Sniva, presmutna
hudba je vystavana zo ,zauzlenych*
fragmentov tonalnych melddii. Nepo-
stiva sa, skor nostalgicky bladi v kruhu.
Tapisserie pre flautu, klarinet, klavir,
husle a celo Justiny Repeckaité repre-
zentovala Litvu na nedavnom festivale
ISCM World Music Days Festival v Cine.
Repeckaité momentalne Studuje na
konzervatdriu v Parizi, mekke spektra-
lizmu, v Litve zas Studovala u elegant-
ného“Osvaldasa Balakauskasa a azda
najbizarnejsieho litovského skladatela
Ri¢ardasa Kabelisa. Z jej skladby citit
prave tito zaujimavi zmes in$piracif.
Je kompaktna, zbavena harmonického

pohybu, analyzujica a fragmentujtca
podivny ,griseyovsky“ znejlci motiv.
Kompozicia no sense Dominykas Digi-
masa vyuziva pestri skalu technik hry,
ako aj zmien v priebehu formy. Chia-
roscuro Trilogy Zibuoklé Martinaityte
pre klavir a slaciky je, minimalne z Caso-
vého a ,zanrového" hladiska, taziskom
celého albumu. Hudba Martinaityté je
velmi temperamentnd, nabita priamo-
Ciarostou a silnym emoénym nabojom.
Pracuje s hutnou a premenlivou instru-
mentaciou slacikov, silnymi gestami,
ktoré siahaji od jemnych pianissim
az po burdcajlice fortissimo a vyuZziva
nastroje vo vietkych registroch.

Adrian DEMOC

alternativa

Uli Fussenegger:

San Teodoro 8

E. Molinari, M. Svoboda,
M. Siewert

Kairos 2018/Distriblcia
Hevhetia

Zhruba 45-mintova kompozicia San
Teodoro 8 pre Styroch hracov a pas bola
vytvorend v ramci projektu Giacinto
Scelsi Revisited, ktory pripravil sibor
Klangforum Wien spolu s nadaciou The
Ernst von Siemens Music Foundation.
Giacinto Scelsi tvoril svoju zahadami
opradent hudbu vo svojom zrelom
obdobi pomocou elektronického
nastroja, tzv. ondioly (zndmeho aj pod
nazvom clavioline). Podla véeobecného
tradovania svoje napady ¢i improvizacie
nasledne nahraval na pas (o prepis do
Standardnej notacie sa starali Scelsiho
,pisari‘, najznamejsim z nich bol Vieri
Tosatti). KedZe vsak ondiola bola len jed-
nohlasny nastroj, pri viachlasnych kom-
poziciach (respektive improvizaciach)
bolo treba postupovat hlas po hlase,
pomocou plejbeku. Najinspirativnejsou
charakteristikou ondioly bola pre Scel-
siho moZnost oscilacie ténu, jeho pod-
ladovania a doladovania. Vysledkom
tejto inSpiracie je pozoruhodné dielo,
ktoré zaujemcom o hudbu 20. storocia
netreba zvlast predstavovat.

Scelsiho nahravky boli az donedavna
nepristupné. Nadécia Fondazione
Isabella Scelsi sidliaca v Rime ich spri-

stupnila az v roku 2012. Kontrabasista
askladatel Uli Fussenegger vyuzil pri-
leZitost a ponoril sa do po¢dvania vyse
600 hodin hudby (1), ktord bola v tom
Case uz zdigitalizovana. Pocas tohto
objavovania narazil nielen na hodiny
neznameho materidlu, ale aj na popu-
larne diela zname z inStrumentalnych
verzii. Viacero verzif takychto diel po-
tvrdilo, Ze Scelsiho diela nie st vysled-
kom nahlych inspiracii, ale déslednej
avedomej kompozicnej prace.
San Teodoro 8 hudobne Cerpa prave zo
skisenosti s autentickymi nahravkami.
Zaklad kompozicie tvori 70 pévodnych
Scelsiho fragmentov. Tie st rozne na-
strihané ¢i navrstvené, no s ponechané
v pévodnom stave bez dalSich tprav
(s vynimkou odstranenia prebytocnych
Sumov). Kvarteto hudobnikov v netra-
di¢nom zloZeni—kontrabasovy klarinet,
trombdn, elektricka gitara, kontrabas—
sa prida aZ po uplynuti dvadsiatich Sty-
roch mintt. Hraci hudbu z pasu najprv
citlivo dopliajd jemnym obohatenim
na spdsob dalsej vrstvy, postupne viak
prechddzaji do hutnejsich a expresiv-
nejsich pasazi, pri ktorych davajd vynik-
nit aj svojim improvizatorskym schop-
nostiam, pévodne jednoliaty nastrojovy
zvuk sa rozvetvi na Styri individualne
nastroje. Volba hudobnych nastrojov
bola pragmaticka: maj rozsah zhodny
s rozsahom hudby nahratej Scelsim. San
Teodoro 8 je skvelym komprovizaénym
pocinom a Zivelnou poctou Scelsimu.
Adrian DEMOC

cyril bondl & d'incise

kirari-kirari

C. Bondi, d’Incise

M. Granberg, A. Lin-
dal, A.-K. Meklin,

Ch. Schiller

Edition Wandelweiser
Records 2018

Album kirari-kirari prinasa dve verzie
rovhomennej zhruba dvadsatmin-
tovej kompozicie velmi ¢inorodého
skladatelského dua Cyril Bondi
ad‘Incise, znameho aj pod menom
Diatribes. Umelci st zaroven iniciatormi
aorganizatormi velkého orchestra
improvizovanej hudby Insub Meta Or-
chestra. Kirari-kirarije skomponovana
pre sexteto skisenych improvizatorov
adlhorocnych spolupracovnikov dua
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v nasledujicom obsadent: vibrafén
(Bondi), kovové objekty (d‘Incise), klavir
(Magnus Cranberg), barokové husle
(Anna Lindal), viola da gamba (Anna-
-Kaisa Meklin) a spinet (Christoph
Schiller).

Hoci medzi verziami st nepatrné od-
lisnosti, poskytujd len mierne odlisné
nasvietenie jedného a identického
hudobného prvku ¢ motivu. Tento
motiv je priam drasticky obnazeny
anelprosne nemenny pocas celého
trvania skladby (a albumu): kazdy hrac
hra lenjeden tén, v unisone v pravidel-
nom tempe spolu s ostatnymi, zhruba
raz za Styri sekundy. Vacsina tonov je
hrand timenim strin ¢i pizzicato na
jednej strune. Klavirista a slacikové na-
stroje ruku, ktord strunu timf, pomaly
(velmi pomaly!) postvaji po strune,
¢o ma za nasledok obéasné ,svetlo”
preznievajlcich ténov, ktoré sa krasne
spajajl s preznievajdcimi tonmi bicich.
Pri ststredenom viacndsobnom po-
¢lvani nadobiidame dojem jasného
pohybu vniitri tejto zdanlivo nehybnej
hudobnej ,kostry*, ktory spdsobuji pra-
ve tieto pomalé prechody po strunach
spbsobené striedanim harmonickych
ténov a miest, kde struna vyludzuje len
perkusivny efekt.

Zvuk celého stiboru je zmesou prevaz-
ne suchych ténov s kratkym dozvukom
a o nieco dlhsich preznievani niekto-
rych ténov. Vdaka pouZitym nastrojom
je zvlastne podmanivy, vysledna
zvukova farba kompaktna, zastiera-
jaca rozdiely jednotlivych nastrojov

a vytvarajlca akysi metanastroj, jemne
evokujdci staré strojové hodiny ¢iiné
,hudobné strojéeky”.

Jedinym nastrojom hrajtcim po cely
Casje klavir, ostatné nastroje sa odpa-
jaju &i pridavajd, no toto pribadanie

a ubidanie zvuku je velmi diskrétne,
zbavené inych zvyrazriovaniv inter-
pretacii.

Celkové vyznenie kikari-kikari mi mier-
ne evokuje rytmicky podklad zndmej
Cageovej skladby Ryoanji, lenze zba-
veny akejkolvek nepravidelnosti. No
prave tato nelprosna predvidatelnost
adisciplina pridava tejto hudbe p6vab.
Posluchacovi zdujemcovi sa dostava
moznost pozorovania jednotlivych
stizvukov priam v sterilnom prostredi
(obkolesené tichom), pozorovat nepa-
trné rozdiely vjednotlivych (susednych)
stizvukoch, pri dlh§om sdstredenom
pocivani aj na spominané procesy, kto-
ré spociatku uchu unikaji. No takéto
ststredené pocivanie urcite nie je pre
kazdého.

Album kikari-kikari vysiel v maji 2018
spolu s dal$imi piatimi novymi na-
hravkami na znacke pozoruhodného
vydavatelstva (a (nielen) skladatelskej
skupiny) Wandelweiser. Cela kolekcia je

velmi kvalitnd, okrem predstavovaného
albumu odpordcam minimalne album
Three dimensions of the spirit skvelého
hra¢a na ,mikrointervalovy a preparo-
vany*“saxofén Sergia Merceho, giraffe
Johana Lindvalla s GZasne prostou
a dojemnou rovhomennou suitou pre
(neskoleny) spev a gitaru v podani Fre-
derika Rastena ¢i klavirny album beuger.
boon.susam s neuveritelne jemnym
hranim Danteho Boona.

Adrian DEMOC

more chassidic songs

trch sy morn T e hapthl el Wk

More Chassidic Songs
B. Myers, B. Lenko,

J. Luptak, M. Valent
Real Music House
2017

Projekt Chasidské piesne violoncelistu
Jozefa Luptaka, bratislavského rabina
Barucha Myersa, ktory v fiom spieva

a hrd na klaviri, huslistu a violistu
Milosa Valenta a v neposlednom rade
popredného slovenského akordeonistu
Borisa Lenka sa zrodil na jeseri roku
2008. Odvtedy ma za sebou mnoZstvo
Gspesnych koncertov, jedno CD (Chassi-
dic Songs recenzované v HZ 6/2011) a ne-
davno sa predstavilo dalsim albumom
More Chassidic Songs, tentokrat pod hla-
vickou vydavatelstva Real Music House.
Album obsahuje jedenast piesni, ktoré
zachytavaj historicko-kulttrne stvis-
losti nielen zZidovskej komunity, ale aj
stredoeurépskeho regionu.

Na tvod je zaradend tradi¢na chasid-
ska melddia Im esak shamayim vyjad-
rujdca ludskd radost z BozZej vSadepri-
tomnosti. Vychadza z 6smeho riadku
Zalmu 139 , Keby som na nebo vstiipil,
budes tam, keby som si ustlal v podsveti,
sitam.“ Skladba prechddza castami,
kde zneju vsetky nastroje, inokedy po-
Cujeme len slaciky v unisonach, alebo
sélo klavir. Aranzman tym navodzuje
atmosféru roznych prostredi, akoby
vypovedal o myslienke vSadepritom-
nosti Boha. Nadhravka zachytava aj na-
dychy hudobnikov, ¢o dodava skladbe
prirodzent texttru a pocit blizkosti
hudobnikov.

Alter rebbe's nigun, znie v intimnom po-
dani huslitak, akoby patrila k predoslej
piesni.Je to viak dalsia zndma Zidovska
melddia, ktora byva najcastejsie inter-
pretovana inStrumentalne. Vokalna

interpretacia prichadza len pri Special-
nych prileZitostiach, akou je napriklad
svadba.

Nigun shabbes ve-yom tov zvykne byt
spievand, ale na albume znie instru-
mentalna verzia. Temporytmické
striedanie volnych Casti, v ktorych znie
zaciatok témy, a rytmickych pasazi,
odraza temperament Zidovskej kultary,
ktord najednej strane nesie v sebe
hlbokd pokoru pred Bohom a na druhej
strane nadhlad a humor.

Az $tvrtd skladba albumu je interpreto-
vana aj vokalne. V piesni Harninu goyim
amo sa spieva o Stedrosti Boha, ktory dal
[udom zdravie, napriek tomu, Ze si ho
este nezaslzili dobrymi skutkami. Je to
oslava vdacnosti Bohu a uzivania si Zivo-
ta. Skladba za¢ina pomerne modernym,
aZ popovo ladenym klavirnym Gvodom,
ktorého frazovanie pripomina gospe-
lové balady. Piesen prejde k sprievodu
vokalnej témy, ktorej plnokrvna tonalita
a frazovanie s pre Zidovski hudbu ty-
pické. Volny nastup témy, kde sa pripaja
ku klaviru a spevu aj akordedn, strieda
rytmicka pasaz, ktorej tempo udava
violoncelo. Preciteny spev strieda tem-
peramentny vokalny vykon a specatuje
oslavu Zivota a Boha.

Zhebiner hartz je modlitbou, ktord pod-
la Chasidov prindsa samotné pochope-
nie vdaka emdciam, ktoré pocitujeme.
Zacina clivym tvodom violoncela s kla-
virom, postupne sa rozprestiera harmo-
nia doplnena huslamia akordeénom.
Pésobivy instrumentélny aranzman
akoby rozpraval pribeh. Jednotlivé
nastroje si odpovedaji vjemnejsej
inStrumentalnej textlre a znenie po-
stupne narasta az do spojenia vSetkych
clenov telesa.

Veselo zadina skladba Nye zhuritzi
chlaptzi—chot mi chudi (Netrapte sa
chlapci, aj ked sme chudobni). Prekvapi
jazyk spievaného textu. Fraizovanie

s akcentom na prvi dobu prezradza
jazykjidis, ale slova pripominaji rusky
Ci ukrajinsky jazyk. V tejto skladbe je
duchovné posolstvo ,zakédované“do
svetskych slov. Ako sa pise v bookle-

te, ,Co navonok vyzerd ako ukrajinskd
pijanska piesen, sa v rukdch chasidského
pesnickara stava metaforou, kde vodka
symbolizuje ezotericki stranku Tory”

a krémar, ktory nalieva, je vlastne cha-
sidsky ucitel.

Intimny duet klavira a violoncela Nigun
of sholom charitonow prechadza zo smut-
ne molovych harmonickych postupov
do durového optimizmu. Podobne méze
prebiehat aj nazeranie do vlastného
vnltra pri sebareflexii, ku ktorej sa
dostavame vacsinou vtedy, ked prilis op-
timisticki nie sme. Optimisticky March je
pochod s vitaznou naladou, ktory v sebe
nesie oslavu Boha, ale aj odhodlanie ne-
vzdat sa v boji s vlastnymi negativnymi
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myslienkami. Uctu k Bohu vyjadruje aj
nasledujtca skladba, v ktorej sa spieva:
Ty sinas otec a my sme tvoje deti”. Cliva
melddia a pomalé tempo spievanej ba-
lady prinasaji opit kontrast k predoslej
skladbe. Melancholické s6lo akordednu
saz minimalizmu clivych liniek rozrasta
do akordického zvuku a opat sa k nemu
pridavaji ostatni hraci. Vsetko stichne
a pred poslednou témou zaznie violon-
Celo, ktorého kratka medzihra naznacu-
je, Ze sa blizi dalsia téma.
Instrumentalne vykony vietkych
hudobnikov st velmi citlivé, vnimavé
voCi spoluhraéom. Album dycha kon-
trastmi, intimitu sélovych skladieb ¢i
skladieb zahranych v duu strieda dy-
namika a temperamentna nalada tych,
v ktorych znie kompletna kapela.

Jana GAVACOVA

Vis-a-Vis. Dialogy
(nielen) o hudbe
Jalius Fujak

Bratislava: Vina 2018

Vis-a-Vis je sériou rozhovorov Jula
Fujaka, publikovanych v priebehu po-
slednych desiatich rokov v médiach, ale
najma v Casopise VIna.Jalius Fujak si za
ciel' svojich dial6gov vybral nazory hu-
dobnikov, ktorych poklada za osobnos-
ti, autority a intelektualov sii¢asnosti.
Patria k nim Ivan Acher, lvan Buffa,
Martin Burlas, Juraj Duri, Mikola3
Chadima, Jan Boleslav Kladivo, Peter
Machajdik, Valér Miko, Zbynék Prokop,
Michal Rataj, lvan Siller, Frantigek
Kiraly, Jaroslav §t’astn)’/, Peter Graham,
Miroslav Téth a Marian Varga. St to
predstavitelia Ceskej i slovenskej scény
a stcasne sa vsetci nejakym spésobom
dotkli alternativnej hudby.
Intelektualny svetje zaujimavy, ale

aj bizarny. Ak porovnam slovenskych
intelektudlov zeljenkovskej generacie,
mali nadhlad, boli sofistikovani, ale
Casto veci zbytoéne komplikovali. Slo-
venski postmodernisticki skladatelia st
jednoduchsi, prehladnejsi, kritickejst,
ironickejsi, ale obcas aj vulgarni. Stcas-
ny svet je extrémnejsi, uz nestaci mat
len stoicky nadhlad Zeljenku, ale je
potrebné vediet pouzivat média a byt
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v nich konkrétny. To tato generacia

sice zvlada, ale ob¢as ma taky slovnik
ulice, ako je dnes uz v médiach bezné
(I. Acher, M. Varga, M. Burlas).

Dialdgy predkladaji niekolko opakuji-
cich sa tém ako kompozi¢na technika,
umelecky a esteticky vyraz, hudobna
filozofia, kritika spolo¢nosti a hudob-
ného Zivota, ale glosujd aj dosiahnuté
vysledky umelcov. St tu otazky sité
umelcom na mieru. Napriklad lvan
Acher hudbu nielen poCuje, ale aj , vidi
vobrazoch“. Porovnava komponovanie
pesniciek pre Lenku Dusilov( a trefne
hovori, Ze je to ,Cerstvé mdiso na starii ko-
stru“, pretoze piesen je ,Sabléna stavbou,
ale pripravend robit velké veci na ludoch*.
Pesnicku robi lvan Acher lahko, hudob-
ni parédiu dokonca len za jednu minu-
tu a elektroakustické skladby, naopak,
dlho, hoci o jeho ,elektrohumor nema
nikto zaujem.

Ivan Buffa rozvija tému, Ze nie je tazké
dostat sa na vrchol, ale zotrvat na fiom.
So svojim Quasars Ensemble sa pokisil
nadviazat na Hudbu dneska a vytvorit
z neho ,vazny siibor s oficidlnym zastre-
$enim a finan¢nou stabilitou. Najtazsia
bola vytrvalost, lojalita a profesionalita.
Tieto charakteristiky chybaji podla
mria v mnohych odvetviach a st skor
etického nez hudobného razu. Buffa
analyzoval chyby slovenského hudob-
ného Zivota ako tibohy stav klavirov,
nedostatok priestorov na nacvik,

financovanie umeleckych skol podla
poctu Studentov, takZe tie potom chrlia
absolventov rozli¢nej Grovne, ale aj to,
ako star$i umelci nezvladajd grantovi
situdciu a trhové podmienky sdcas-
nosti. Tieto chyby potrebuji extrémnu
davku ,hiiZevnatosti a pozitivny pristup
ku kazdodennej rutine®. Aj lvan Siller

sa vyjadruje k organiza¢nym pod-
mienkam na Slovensku a porovnava
ich s USA, kde vlani absolvovali turné

s Ferom Kiralyom, a tvrdi, Ze to bol jeho
dalsi doktorat.

Veény rebel vaZnej hudby Martin Burlas
hovori, Ze jedna tretina jeho napadov
ide do kosa a po rokoch by nie¢o zmenil
na kazdej svojej skladbe, aj na opere
Koma alebo Spam Symphony. Burlas na-
zyva profesiondlov v hudobnom Zivote
na Slovensku , hudobnou prevadzkou na-
kazenou komunistickou lenivostou“ a tvrdi,
Ze ni¢ nieje ,zatuchnutejsie ako slovenska
pseudoopernd prevadzka“.

Spolo¢nym elementom vsetkych dia-
I6gov v monografii je pozitivny vztah

k experimentovaniu. Fujak sa nari

v kazdom rozhovore pyta a st tu zau-
jimavé odpovede aj pre posluchacov,
ktori experimentalnu scénu pokladaji
len za poloamatérsku, diletantskd ¢i
pInd hrmotu a pazvukov. Peter Machaj-
dik to komentuje, Ze experimentovanie
savjeho novsich skladbéach ,utiahlo do
nendpadna. Zvukové efekty sa ukryvaji

vo zvukoch tradic¢nych ndstrojov, len ich

treba najst”. Na tejto scéne je v si-
Casnosti aktudlne oscilovanie medzi
improvizaciou a stabilnou kompoziciou
v ,komprovizdcii‘. Mikolas Chadima

o nej hovori, Ze je to ako , stavebnica, ked
z lega kociek musis za hodinu nieco posta-
vit‘. Chadima, predstavitel , krylovského
vzdoru a rebelantstva“, vidi spojenie
medzi experimentom a politikou. Tvrdi,
Ze normalizacia na Slovensku bola
ludskejsia, preto vznikal punk spolu

s nezavislou scénou az v 80. rokoch, ¢o
je v porovnani's ¢eskou alternativnou
scénou viac ako 10-ro¢né oneskorenie.
Chadima kritizuje prejavy Vaclava
Havla z roku 1999, opisujtic ich ako
,zmes naivnych srdieckovych klisé a gyca“.
Sutcasnost chape len ako ,,zmenu diktatu
ideoldgie na diktat doldra“. Fero Kiraly sa
pri multimedialnych projektoch a ex-
perimentoch prizndva, Ze ,ha uchopenie
vytvarnej formy a jej pretavenie do hudob-
no-performativnej polohy sa diva ako na
etudy, cvicenia tvorivosti‘.

Niektoré odpovede budi mat historickt
hodnotu pre budticich posluchacov.

K nim urcite patria nazory Mariana Vargu
na ,abstraktnd“improvizaciu, ktora bola
podstatnou ¢rtou posledného obdobia
jeho kariéry. ,Hram to, ¢o mi napadne. A co
ma na tom tak fascinuje? Nic.“ Na otazku
existencie pravidiel v umeni Varga od-
poveda: , Ked'stojis pred nekonecnom, je to
nieco hrozné. Vtedy si uvedomis, Ze sa da po-
hybovat v ramci roznych obmedzeni. (...) Me-

lodia je najddleZitejSia, lebo zahiia rytmus,
tempo a latentne aj harméniu. (...) Pre miia je
zaujimavé to, ako sam vypointujem vlastnii
chybu.“ Varga sice hovori, Ze neznasa
tichoaanitmu, ale pauza v hudbe je
velmi ddlezita. Aj dalSie vyroky bud his-
torické. Priznanie Burlasa, Ze priatelstvo
medzi Vladimirom Godarom a Milanom
Adamciakom vzniklo na zaklade absurdit
v spolo¢nosti, ktorym boli vystaveni. Ale-
bo o tom, ako Peter Machajdik opisuje
svoju spolupracu s Jonom Andersonom,
spevakom zo skupiny Yes. Ako pri roz-
biehajticich sa koncertoch lvana Sillera
a Fera Kiralya na Slovensku so skladbami
Cagea, M. Burlasa, Reicha, Adamciaka
zazili vzrusujiici pocit cestujticich umelcov,
ktori hrajii Cudnii hudbu.“
Na otazku Fujaka, ktorych slovenskych
umelcov pokladaji interviewované osob-
nosti za vjznamné, sa v odpovediach ob-
javili PaCoRa Trio, NeBoDaj Jula Fujaka,
Jozef Sixta, lvan HruSovsky, Ilja Zeljenka,
Vladimir Godar, Peter Zagar...
Rozhovory sa dali usporiadat aj te-
maticky. Bolo mozné vybrat z nich
napriklad nazory na komponovanie,
spolocenskd situaciu ¢i profesionalitu
interpretacie, zvolit prognostickd delf-
sk metddu na ich analyzu ¢ metédu
interview a vyhodnotit odpovede ve-
decky. Takto zostali viac beletristickymi
a narativnymi profilmi vyznamnych
osobnosti.

Yvetta KAJANOVA

Vseobecné podmienky siitaze

Prihldska

=

- adresa
- telefonnecislo
- e-mail

TRNAVSKY KOMORNY ORCHESTER
vyhlasuje skladatelsku sutaz

ARCO 2019

Odborny garant stitaZe: Spolok slovenskych skladatelov

1. Sdtaz sa vyhlasuje na kompoziciu uréend pre komorny orchester
bez sélového ndstroja s obsadenim: husle | - 4 hrdci, husle Il - 4 hrdci,
viola-2hrédci,violoncelo-2hrdci, kontrabas- Thrac (prip.spinet).

2. Minutdzskladby: do10mindt
3. Sutazesamozuzucastnitskladateliabezvekovéhoobmedzenia.

4. Vitazna kompozicia zaznie premiérovo na trnavskom festivale
Hudbanaradnicivjini2019.
Vitazbude oceneny ajfinan¢nou odmenou 500,-€.

5. PrihlaSkasapoddvaanonymne.PrihldSkousarozumie:

a) partitura diela (bez informacii o identite autora) napisanad
pocitacovounotosadzbou

zalependobdlkastymtoobsahom:

- menoapriezviskoskladatela

- Cestné prehldsenie podpisané skladatelom o tom, Ze skladatel’
vytvoril dielo pre tuto sutaz a dielo nebolo doteraz vydané
aleboverejnepredvedené

6. Partittru sitazného diela spolu s povinnymi prilohami (bod 5a,b)
poslite do 1. marca 2019 (rozhodujici je ddtum po3tovej peciatky)

doporucenoupostounaadresu:

Trnavskykomornyorchester, Spaéinska101,91701Trnava

7. Obidve sdcasti prihlasky budd organizdtorom oznacené rovnakym
grafickym znakom, ktory nahradi identitu skladatela a bude sldzit

kuidentifikaciidiela.

Porota

8. Prihlasené kompozicie posidi patclenna odborna porota, navrhnuta
predsednictvomSpolkuslovenskychskladatelov.

9. Rozhodnutie poroty oznami vyhlasovatel sitaze autorovi vitazného
diela po 30. marci 2019. Autor bude pozvany ku nastudovaniu diela
a k jeho premiérovému uvedeniu v ramci festivalu Hudba na radnici

vjiini2019.

10. Autor vitaznej skladby poskytne organizatorovi orchestrélne party
ihned'pozverejnenivysledkovsutaze.

11. Neocenenédielabudivratenéichautorom.

Informdcie o skladatel$kej siitaZi:
Mgr. Andrea Bendova

tel.: 4421907 210 111

e-mail: tko@tko.sk

www.tko.sk

ARCO
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Medzinarodny hudobny festival

PRO MUSICA

NOSTRA
SAROSSIENSIS

17. 10. 2018

streda
18.00

18. 10. 2018

Stvrtok
18.00

19. 10. 2018

piatok
18.00

20. 10. 2018

sobota
18.00

21. 10. 2018

nedela
18.00

1. rocCnik
FRICOVCE

Renesancny kastiel

MUCHA QUARTET
JURAJ TOMKA I, husle
JOZEF OSTROLUCKY II. husle
VERONIKA KUBESOVA viola
PAVOL MUCHA violondelo
J.L. BELLA, A. DVORAK

FINTICE
Dessewffyovska sypka

SOLAMENTE NATURALI

MILOS VALENT umelecky veduici / husle
A. SZIRMAY-KECZEROVA

SVINIA

Rimsko-katolicky kostol

BozZieho milosrdenstva

MONIKA STREITOVA fauta

MAREK VRABEL organ

F.X. BRIXI, G. PH. TELEMANN, J. S. BACH,
P.A. LOCATELL], J. RUTTER / arr. M. VRABEL,
F. M. VERACINI

HERMANOVCE
Péchy Castle

JANA BOUSKOVA harfa
F. A. ROSSLER-ROSETTI, J. SUK, A. DVORAK,
E. P. ALVARS, B. SMETANA / arr. H. TRNECEK

PRESOV
Rakociho palac
TOMAS JANOSIK fauta
IGOR FABERA hoboj
MARICA DOBIASOVA spinet

J. S. BACH, C. PH. E. BACH, A. MARCELLO,
G. PH. TELEMANN, G. F. HANDEL

Festival sa kona pod zastitou predsedu Presovského samospravneho kraja Milana Majerského

Predpredaj vstupeniek: www.ticketportal.sk

Fric¢ovce: +421 51791 10 67 / Fintice: +421 948 473 978

Hermanovce: +421 910 850 214 / Presov: +421 51 773 47 08



SLOVENSKA
FILHARMONIA

James Judd

séfdirigent Slovenskej filharmonie pozyva na koncerty

25.10./§t/_26.10.2018 /pia/ Mozart, Mahler __ otvaracie koncerty sezony
29.11./st/  30.11.2018 /pia/ Bernstein, Schumann, Stravinskij
06.12./st/ 07.12.2018 /pia/ Bach/Stokowski, Penderecki, Cajkovskij
21.03./st/_ 22.03.2019 /pia/ Schumann, Elgar

28.03. /st/_29.03.2019 /pia/ Brahms

30.05. /5t/_ 31.05.2019 /pia/ Bach, Sostakovié

06.06. /st/_ 07.06.2019 /pia/ Haydn, Mozart, Beethoven

70. KONCERTNA SEZONA 2018/2019 _#~

www.filharmonia.sk Foto: P. Brenkus



